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Talente ist ein internalionaler VWelt
bewerb fiir junge Nachwuchskréf-
te des Han ks, international
okquiriert, weltweit ausgeschrie-
ben. Hinter dieser Ausschreibung
steht ein weit gespanntes Netz
von Kontaktpersonen, die bei
Hondwerks- oder Kunsthandwerks-
organisationen, bei Schulen oder
Akademien, bel Museen oder
Galerien oder auch als freiberut
liche Kulturvermitiler fatig sind.
Sie sind es, die die Veransialter
aul die interessantesten Arbeiten
handwerklicher Nachwuchskrofte
in ihrem Lande aufmerksam ma-
chen. Aufgerufen, sich an diesem
Wetthbewerb zu befeiligen, sind
falentierte junge Menschen, die in
den gestalterischen oder techni-
schen Handwerksbereichen durch
die AuBergewshnlichkeit ihrer Ar-
beiten aulfallen. Der Wetthewerb
spekuliert mit der Neugierde der
Ausstellungsbesucher, mit einer
Neugierde, die wissen mochte,
was junge Leute machen, was bei
ihnen en vogue ist, welche Ideen
und Vorstellungen hinter den Din-
en stehen, mit denen sie sich der
fentlichkeit prasentieren.

Dar Weitbewerb Talente ist, des:
sen sind sich die Veranstalter
durchaus bewu, nicht ganz fei
von Widerspriichen. Neu, jung,
witzig, frech sollen die Dinge
sein, die in die Ausstellung kom-
men. Die Grenzen des Ublichen,
des Konventionellen dirfen, ja
sollen aufgebrochen und iber-
schritten werden, Auf der anderen
Seite erfordert eine Ausstellung
dieses Niveaus, was formale und
handwerkliche Qualitat berifft,
ein hohes Maf} an Ausgereiftheit,
gestallerischer Sicherheit und tech-
nischer Erfahrung, er erdorder!
also Eigenschaften, iber die jun-
ge leute aufgrund fehlender Praxis
sehr oft noch nicht verfigen kén-

nen. Waos aber in aller Welt heify
in diesem Zusammenhang schon
»jung<? Die Allersgrenze in die-
sem Wettbewerb lieg! bei 30 Joh-
ren, im lechnischen Bereich mitun-
ter bei 35 Jahren. In den Au

der 18- oder 20jahrigen zahlen
leute solchen Alters aber bereits
zur nachsten Generalion,

Seit eh und je ist eine Messe nicht
nur ein Platz des Kommerzes, son-
dern auch On des Dialogs und
Kontaktes, des Gedankenaustau-
sches. Als ein solcher méchte die-
se Sonderschau auch verstanden
sein. Die Miinchener Handwerks-
messe als eine internationale,
weltweit bekannte Messe bletet
handwerklichen Nachwuchskraf
ten hier die Chance, in einer Aus-
stellung mit beispielhafter Prasen-
tafion auf sich aufmerksom zu ma-
chen und bekannt zu werden. Es
ist eine einmalige Chance, mit
qualifizierten Fochleuten Kontakt
aufzunehmen, erste kommerzielle
Gehversuche zu wagen, die Re-
aktionen eines Messepublikums
auf die eigene leistung zu festen
und die eigene ldeen- und Vorsiel-
lungswelt auf den Prislstand zu
stellen. Nicht unwichtig ist in die-
sem Kontext auch die Maglich-
keit, aus dem Vergleich mit ande-
ren Teilnehmern zu lemen und sich
mit ihnen zu messen.

Diesen Gedanken fordert Gbri-
gens auch der Tolente-Preis, der
johrlich an die besten Arbeiten
vergeben wird. In der Regel wer-
den sechs bis acht Wettbewerbs-
teilnehmer aus den verschieden-
sten Werkbereichen mit diesem
Preis ausgezeichnet. Der Preis ist
kein Geldpreis, sondern besteht
nur in Form einer Urkunde. Die
Preistréiger werden im Katal

des kommenden jahres jeweils mit
der Preisbegriindung vorgesiellt.

Die Reihe der TalenteKataloge ist
im laufe der Jahre zu einer Doku-
mentation des Zeitgeistes gewor-
den, wie er sich in der Gestallung
der Dinge und auch in einigen
!echnisrﬁgn Problemldsungen
widerspiegelf.

Der zwolfmonatige Turnus - die
Sonderschau Talente findet einmal
jahrlich statt — ist zwar ein ver-
gleichsweise viel zu kurzer Zeir
raum, um fatsachlich Veranderun-
gen konstatieren und neve Trends
ausfindig machen zu kénnen,
aber verq(leichl man die Kataloge
der zuriickliegenden Jahre mitein-
ander, so wird in oft sehr verblif-
fender Deutlichkeit sichtbar, wie
sich z. B, die fithen 90er von den
80er johren unterschieden haben,
Die Zeit und mit ihr ihre Gestal-
tung sind in bestéindigem Fluf.

Im Bereich der Technik ist diese
flieBende Entwicklung schwieriger
auszumachen, Wo sind die Tﬁg-e
ler, die jungen Erfinder, die sme-
chanicic unserer Zeit? Wir sind
iberzeugt, daf es sie gibt, aber
es grenzt bisweilen schon an de-
tektivische Arbeil, sie aufzuspiiren,
Auf die Wettbewerbsausschrei-
bung hin melden sich die wenig-
sten. Sie leben und erfinden
jedenfalls, wie es scheint, um ein
Vieles zurickgezogener und inlro-
verlierter, als dies die handwerk-
lichen Gestalter tun. Uberra-
schend sind dann aber dennoch
immer wieder die Entwicklungen,
die im Bereich der Technik letzt-
endlich doch vorgestellt werden
kénnen und noch interessanter
sind die Themen, die den techni-
schen Entwicklungen, Erfindungen
und Problemlasungen zugrundelie-
gen. Sie kénnen im Sporf ebenso
angesiedelt sein wie in der medi
zinischen Therapie, der dffentli-
chen Sicherheit, der Behinderten-



betreuung, Fas! immer ist eine
emsthafte sochlichtechnische Aus-
einanderseizung eng verbunden
mit einem elhiscg_hen oder sozialen
Anliegen.

Voller Spannung werden allighr-
lich im Herbst gie ersten Vorschla-
ge erwarlet, die in Miinchen ein-
gehen, Es ist Aulgabe der Veran-
stalter, dafiir Sorge zu tragen,
dal es bei der Auswahl 39:
Beitrage zu keinen Wiederholun-
gen oder thematischen Uber-
schneidungen kommt und daB die
Beirage auch den Anspriichen
der Aktualitat genigen. Dies
macht eine kontrollierende und
vergleichende Betrachtung not-

wendig und immer wieder iberra-

schen die Ansatze und Quellen,
ous denen heraus sine Arbeit enl
steh!. Vielseitig und vielfgltig sind
diese Urspriinge, die in aller Re-
gel darauf ausgerichtet sind,
etwos Besonderes, Einmaliges,
individuell Unverwechselbares zu
machen — ein Ziel, das man bei
den meisten der Teilnehmer spirt
und spirbar ist dariber hinaus,
wie viel persénliches Herzblut,
wie viel persénliche Emotion oft in
die Arbeit miteinflieen. Das Rin-

en um die Reclisierung des Wer-
Ees ist ein Teil, die Auseinander
setzung mit der eigenen gesfalteri-
schen oder kinstlerischen Person-
lichkeit der andere. Und erstaun-
lich ist auch, wie nah und unmit-
telbor die persanliche Identifika:
tion mit einer Arbeit und einem
Werk sein kann — einem Werk,
das mit Kopf und Hand selbstan-
dig ausgefihrt worden ist.

Geht man nun aber den genann-
ten Urspriingen ouf den Grund,

so stelll man bei aller Verschieden-

artigkeit der Interprefationsmog:
Iich]gteilen fest, daB} die Keinu;.glle
fir eine gestalterische Arbeit sehr

ol doch in schulischen, gestalter-
schen Grundilbungen liegt, in
Ubungen, an denen oft mit unge-
wohnlicher Intensitat und Subtilitat

earbeitet worden ist. Als Beispie-
e konnten hier in diesem Wett-
bewerb die Auslotung von Hell-
DunkelKontrasten, die Wirkung
von Licht und Schatten oder die
Gesioltun?sptinzipien Rhythmus,
Reihung, Transparenz genannt
werden.

In diesen Kontext kann cuch der
zu konstatierende *Gang zuriick
zu den Wrzeln« gestellt werden.
Viele junge Gestalter interessieren
sich fiir:?: Anténge, fir die Ur-
formen einer gestalterischen oder
handwerklichen Tétigkeit. Oft wer-
den alte handwerkliche Techniken
der Konstruktion oder Ober-
flachenbearbeitung wiederbelebt.
lhre Asthetik wird ouf neve Weise
sichtbor gemacht. Ahnliches gilt
fir die orchaische Formenwelt.
Erstounlich ist iberhoupt, wie die
Suche nach einer individuellen
Form noch heute auf »archaischen
Wegen« |6uft. Eine bildhafte Vor-
stellung oder ein Symbol sind oft
fir eine Geslalifindung die inspi-
rierenden Vermittler. Der Semantik
von Symbolen kommt dobei be-
sondere Bedeutung zu. Das mag
in einer Zeit, in der Entwurf und
Fertigung computergestevert
durchgefishrt werden, als Ano-
chronismus erscheinen. Solche
Formfindungswege haben aller-
dings von alters her ihre Alige-
meingiltigkeit, warum sollte der
technische Fortschritt sie plotzlich
aufler Kraft setzen. Das gleiche

ilt fir die vielen Arbeiten, die in
aer Natur die sie verpllichtenden
Vorbilder finden.

Was ist es nun, was dem Betrach-
ter dieses Wettbewerbes im Jahre
1999 ols besonders charakteri-

stisch auffallen kann2 Einiges mag
zum Vorreiter eines Trends wer
den. Autfallend sind die vielen
Beitrage, die sich in diesem Jahr
mit der Asthetik der Struktur und
Transparenz eines Geflechtes
oder eines Netzes belassen. Eine
Erscheinung, die im Bereich der
Texitkunst ebenso festzustellen ist
wie beim Schmuck, bei den Me-
tollorbeiten oder im Mobelsekior.
Weiterhin fallt dem Betrachter
eine Hinwendung zum Gebrauch,
wenn auch zum auBergewdhn-
lichen und oft sehr untypischen
Gebrauch, auf. Interessant, do
nunmehr doch (ber eine Vielzahl
von Jahren das hohe lied des
Funktionslosen, der Zweckireiheit
sungen wurde, bei der angeb-

ich die Reinheit gestalterischer
Asthetik in besonderer Konzen-
riertheit zum Ausdruck gebracht
werden kann. Freilich werden da
olt Gebrauchs- oder Tragetormen
vorausgesetzt, die einem das alte
Sprichwort von der Schonheit,
die leiden misse (warum gerade
sie?) in Erinnerung tufen. Bei aller
Eigenwilligkeit der Ausdrucksform,
so manche Entwicklung der ge-
stalterischen Fomensproche?xn
ihre (be nde innere Folge-
richtigkeit, Ot ist der Weg zur
Einfachheit, zur Selbstversiand-
lichkeit, zur Bescheidenheit der
Dinge nicht weit, zur Gestaltung
von Gegenstanden also, bel
denen Material, Konstruktion,
Funktion und Form im Einklang
stehen, Auch hiedir bietet dieser
Wetibewerb schane Beispiele.

Peter Nickl



Talente is an international compe-
fition for young falent in the crafts,
recruited Internationally in @
worldwide call for submissions.
Behind this compaign is a wide-
spread network of contacts that
are active in crolfts or artisan or
ganisations, af schools or acade-
mies, al museums or galleries, or
also os independent art agents,
They are the ones who call the
affention of the organisers to inte-
resting works of young artisans in
their countries. Encouraged to
participate in this competition are
lalented young people in the
creative or technical area of the
crafts whose exceptional works
have aftracted aftention. The com-
petifion banks on the curiosity of
the exhibition visitors, a curiosi

as fo what young people do, what
they consider en vogue, what
ideas and imagination stands
behind the works they present in
public.

The competition Talente, as the
organisers are fully aware, is not
completely free of controdictions.
What is disployed should be
new, youthful, imaginative, bald.
They should transcend the borders
of the ordinary and conventional.
On the other hand, the stondards
of the exhibition demond a high
degree of malurity, creative
assuredness with regard to formal
and artisan quality = character
istics that youn? pzc:rle often lack
owing to their limited practical
experience, But "young" is also
a very relative concept. The age
limit for this competition is thirty
and in the technical area thirty-
five. For eighteen or twenty-
yearolds people this age ore
already in another generation.

Since their beginnings, fairs have
served not only the needs of com-
merce but also diclogue, contact
and the exchange of ideos. This

is how this special exhibition
wishes to be understood. The
Munich Trades Fair, a fair of inter-
national renown, offers young
artisans the chance to attract
attention and establish themselves
in an exhibition with an exem-
plary presentation. It is a unique
opportunity to meet qualified
experfs, to venture into the com-
mercial world, ta examine the
reaction of the fair visitors to their
work, and o put their own ideas
and concepiual worlds to the fest.
In eddition they also have the
chance to compare their work

with other porticipants and to
learn from them.

It is always surprising fo see the
approaches and sources that give
rise to a piece of work. These
origins are varied and diverse and
are aimed, as a rule, af creating
something special, unique and
individuoiy distinctive — a goal that
is evident in most of the partici-
panis, as is the heart and soul,
the personal feeling that has flown
info the work. The struggle fo
bring @ work fo frition is one
part; the other part is coming fo
grips with one's own creative per-
sonality. It is also remarkable how
close and immediate the personal
identification with a work can be
- o work that has been indepen-
dently conceived and produced
by hand.

Many young artisans are infe-
rested in the sources, in the
original forms of creative or arfi-
san activity. Consfruction techni-
ques or surface handling found

in the tradifional crofts ore being
revived. Their aesthetics are
revealed in a new way. The same
applies for the archaic world of
forms. It is particularly remarkable
how the quest for individual forms
still follows the “archaic path”.

A pictorial image or a symbal is

often the inspirotion for a new
creation. The semantics of symbols
is particularly meaningful here.
This may seem anachronistic in
an age of computer-aided design
ond production. But such ways of
arriving at forms have been valid
for ages. Why should technolo-
gicol progress have suddenly
changed all this? The same
applies lo many pieces of work
that are inspired by images from
the world of nature.

What will the visitor of this yeor's
compelilion see as the character
istic features? Some works may
pioneer new trends. Particularly
noticeable this year are the nume-
rous confributions that deal with
the aesthetics of structure, the
transparency of weaving of net-
fing — a phenomenon that can
be cbserved in the field of textile
art, as well as in jewellery, metal
work or in the furniture sector.
The visitor will also notice the
emphasis on ufility even though
the uses may be unusual or very
atypical, This is interesting in light
of all the years that have sung the
praises of funclionlessness and
purposelessness, by which alle-
gecﬁs the purity of the creafive
aesthetic could be expressed in o
%‘Jrﬁculorly concentrated form,

is of course often led 1o eve

forms that reminded us of%e

old adage of beauty born out of
suffering [why beauty?). Despite
all individuality of expression, many
a development in the language
of creative forms has its own
consistent, inner logic. Often the
road o simplicity, to the obvious,
to the modesty of objects is not far
- in other words, to the creation
of objects in which material,
construction, function and form
are in harmony. Talente 99 offers
splendid exomples of this,

Peier Nick|
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PREISTRAGER 1998

Georg Roth
Deutschland
Technik

Existente Probleme im Alltag der
Behinderten werden mit dieser
innovativen Erfindung gelést.
Die Ausfithrung des gc losses Fir
Behindedemo?eﬁen ist normge-
recht, Sie kann ohne Anderungen
in Serie gehen und sofort ein-
gebaut werden.



Nick Crosbie & Inflate
England
Mabel

Diese aufblasboren Mobel sind
mitlerweile ein Trend. |hr Schép-
fer gehért zu einer Gruppe, deren
Name »inflates« zum Begriff ge-
worden ist. Die Mébel sind heiter
und leicht, Es sind junge Mabel,
mit denen man automatisch die
Vorstellung von Freizeit und Ferien
am Swimmingpool verbindet.

PREISTRAGER 1998



Niels van Eijk
Niederlande
Mobel

Die Ungewdhnlichkeit dieser
Stihle basiert aut einem Trompe:
l'ceilEHekt: lederhaute scheinen
eine Stuhlkonstruktion zu umhillen,
die in Wirklichkeit nicht vorhan-
den ist, Die Stihle sind stahil und
in jeder Weise funklionsfahig

PREISTRAGER 1998 10



Paivi Heikkila
Finnland
AN

iabel

metrie ist dos Formprinzi
Stuhles, det durch se

ortionssicherheit besticht

sommen

PREISTRAGER
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Nozomi Furuya

jopan
Glos

Diese Glaser sollte man fur kleine
ausgefallene Drinks benutzen

In ihrer Form gleichen sie einer
erstarrten Flissigkeit, die sich
iederzeit wieder schmelzend aul-
Gsen konate. Man gloubt, die
glihende zahflieBende Glasmas
se noch zu spiiren

PREISTRAGER 1998 12
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Chequita Nahar
Niederlande
Schmuck

Dieser Schmuck spricht die
Sprache der 1990er Jahre,

Er spiegelt Globalisierung wider
Urformen und Urinhalte des
Schmuckes werden aufgegritfen,
ohne folkloristisch zu sein. Die
Verschmelzung unterschiedlichster
Einflisse in so hamogener Art ist
nur einer Kinstlerin maglich, die
in zwei Kulturen aufgewachsen
st

PREISTRAGER 1998



Susanne Rittermann
Niederlande
Textil

Diese Stoffe sind das Ergebnis
einer aubers! konsequenten
experimentellen Arbeit.
Ungewshnlich ist die Verbindung
von Seide und Draht, die zu
scheinbor kontraren Material
eigenschaften fihr. Die Stoffe
sind gleichzeitig steif und luftig.
Die Verfarbungen des Drahfes
ergeben ein lineares Muster, das
in seiner Zufalligkeit informell
wirkt.

PREISTRAGER 1998 14



David Clarke
England
Metall

Dieser Tafelschmuck greift alte,
auBer Funktion geratene
Traditionen aut. Frichte werden
wie in einem Stilleben prasentiert.
Sie schweben raumgreifend
aufgehéngt an organisch ge-
schwungenen Hoﬁe«ungen,
wodurch ein ebenso musikali-
sches wie poetisches Bild entsteht

PREISTRAGER 1998
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Insulinpumpe; Kunststoff; 10x5,5 cm

0.

Roland Biittler
Schweiz

1968

geb

|905-08

Schule Kir Gestaltung
Zirich, Fachklasse
fur Produkigestaltung
Praktika als Produkt
gestu.!r:r

| 998
Diplom

TECHNIK

Die Insulinpumpe erméglicht eine
Theropie fur Dicbetiker, die der In-
sulinfreisetzung beim Nichtdiabeti-
ker am chnlichsten isl. Die Pumpe
gibt das Insulin aus ihrem Reser
voir iber den Katheter unter die
Hout des Patienten ab. Der nah
rungsunabhangige Insulinbedart
wird fiir jeden Patienten individuell
in die Insulinpumpe einprogram-
miert und von ihr automatisch
abgegeben, Vor jeder Mohlzeit
wit der Patient aut Knopfdiuck die
Menge Insulin ab (Bolus), die er
zum raschen Normalisieren des
Blutzuckers nach dem Essen
bendtigt

Die Insulinpumpenbehandlung er
maglicht dem Diabetiker ein her
hes Mal} an Freiheit und Flexibi-
litér. Voraussetzung fir eine erolg-
reiche Behandlung ist neben der
disziplinierten Blutzuckerkontrolle
die Bereitschaft des Patienten, die
Pumpe standig bei sich zu tragen,
das Akzeptieren der Pumpe als
b'und:ge" Begleni:l, aul den er
sich Tag und Nacht verlassen
kénnen mufd

Die Gestalt der gebrauchlichsten
Insulinpumpe orientiert sich an
Labor- und Medizingerdten. Ein
medizinisches Gerat wie die Insu
linpumpe, zu der der Benutzer
eine enge Beziehung aufbauen
muB}, sollte so gestaltet sein, daB
sie die Akzeplanz der Krankheit
unterstitzt




Windrad: Aluminium, tellonbeschichiete Buchsen; @ 202 ecm; H 275 em

-\ A ')

Manfred Daser
Deutschland
geb. 1966

1982-85
lehre als Krafttahrzeug:
Mechaniker

1985
Gesellenpriifung

1985-00
als Kraftfahrzeug-
Mechaniker tatig

1990-92
Wehrdienst

1992-97
als Betriebsschlosser
angestellt

1907-08
Meisterschule fir Metall-
baver, Miinchen

1998
Meisterprifung

seit 1998
als Schlossermeister
latig

Die Windkralt ist eine wichtige
altlemative Energiequelle. |hre
Nutzung gewinnt standig an
Bedeutung. Das hier gezeigte
Windrad ist als Meisteraroeit
entstanden.

Alle acht Aluminiumflige! meines
Windrades werden in je zwei
teflonbeschichtete Buchsen gefihrt
und durch jewells eine Bolzen-
schraube und einen Segering
zweifach gesichert

Die Grundstellung der Fligel
wird durch vorgesponnte Federn
gegeben. Die Eingiellvorrichtung
ermoglicht es, daB sich bei zu

starker Windbelostung der einzek-
ne Fligel abwendet und stets in
seine Grundposition zurickkehrt
Die Kugellager der Hauptwelle
laufen in einem Olbad, stirnseitig
abgeschlossen mit je einem Wel
lendichtring. Der Hauptlogerblock
besitzt hleﬁl]( eine Oleinfill- und
Ablaufschraube. An der Haupt
welle befindet sich eine Vorrich
lung zut Mantage eines stromer-
zeugenden Generators, dessen
Grélle durch einige Testlaufe
festgesetzt wird

Die Windfahne lalt sich durch
Lésen der hinteren Bolzensiche-
rung nach links baw. nach rechis
um jeweils 90 Giad verstellen
und in dieser Position sichern. So
ist das Windrod aus dem Wind-
kanal entfemt und macht das
Arbeiten oder neue Einstellungen
daran maglich

TECHNIK
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»Birdlishe: E=Gitarre: Aluminium; 80%33x9 cm

Ulrich Teuffel
Deutschlond
geb. 1965

seit 1983
Bau von Gitarren

198486
Ausbildung zum Schlosser

1986-90
Fertigung von Freehand-Pleifen

1992-97

Studium an der Hochschule
fir Gestaltung, Karlsruhe
Studiengang Produkidesign
seit 1997

Spezialisierung ouf

E ektrogirorlengc:u

23

Die Elekirogitarre hat wie kein
onderes Instrument die musikali-
sche Entwicklung in diesem
Jahrhundert gepragt

Trolz ihres einfachen Autbous
unterliegt die Elekirogitorre sehr

speziellen akustischen und elekiro-

akustischen Gesetzmaligkeiten
Der Grundcharakter des Klanges
wird von den Resononzeigen
schaften des Korpusholzes gebik
det. Unter den Saiten befinden
sich Tonabnehmey, die je nach
ihrer Position zwischen Steg und
Hals unterschiedliche Oberléne
der Saite iibertragen. Auerdem
ist die Beschaffenheit der Tonab
nehmer, die aus Kupferdroht und
Magneten bestehen, von klang
licher Bedeulung. Diese drei
Grundlagen bilden den Charakter
des Instruments. VWurde man sie
variabel machen, so kénnte man
dadurch auch den Charakter des

Instruments verandern.

Dies ist das Thema meinet Gitarre
sbirdfishe. Der Korpus ist von
seinem Klangtell reduziert auf
zwei zylindrische Resonanzkdrper
die in verschiedenen Materialien
vorliegen. Sie sind mittels Schraub-
verbindungen ouswechselbar.

Die Tonabnehmer sind out einer
Schiene verschiebbar angeordnet
und kénnen somit die Oberténe
variabel erfossen. Auferdem
stehen finf Tonobnehmer mit unier-
schiediichem Charokier zur Ver-
figung. Variationen kénnen sehr
einfach durchge[u‘ﬁ? werden. Die
"/av'r);ndlmg alier Komponenten
Ubemehmen die beiden Alumini:
umskulpturen »birde und sfishs. Sie
sind Briicken der Schwingungs-
Ubertragung, und sie stehen mit
dem Kérper des Spielers in unmit-
telbarem Kantak!

TECHNIK



»Spiritos; Kerzenstander, Weinflasche, Hostienbehaltes, Ewiges licht, Kelch,

Porzellan

Annika Bjgrkman
Schweden

geb. 1972

sait 1992

Studium am Konsttack,
University College of Arts

Crafts and Design, Stockholm,
Fachklasse fur Keramik und Glas
bzw Texr:lgestol'ung bzw
Innenarchitekiue

-

Anna Brostrom
Schweden

geb. 1969

»Spirito« ist ein Projek!, das wir in
Zusammenarbeit mit jungen Pries-
tern der schwedischen Kirche
ausgearbeitet haben. Die Priester
soliten neve Formen fir das Mes-
se-Zeremoniell finden. Wir wur-
den als Designer hinzugezogen,

um die Gegenstande fir die Mes-

se neu zu uberdenken. Sie sollten
&in zfen‘ge:-mr_ifﬁeres Aussehen er
halien, um so die Plarrgemeinde
besser zu erreichen

Kreuz; Glas, lackiertes Holz
sz; Glas, ;

Frida Wanselius
Schweden

geb. 1972

Die Gegenstande sollten ihren Be-
zug zur kirchlichen Tradition nicht
verlieren, in ihrer Form aber eine
unmittelbare Bricke zur heutigen
Gesellschalt schlogen



»The Immaculote Slice«; Gela
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sReflektionsticher le; Installation aus 20 Floatglasscheiben;

60x%x110x335cm

Hannes Gamper

[talien

geb, 1976

|9Q0-25
Ausbitdung an der
Kunstlehranstalt

in St. Ulrich/Groden
Sektion Bildhauerei

1992 und 1994
Sommerakademie
in Saizburg, Sektion
BIor‘zegu(? und
Zeichnung

seit 1995

Studium cn der
Akademie det Bilden-
den Kunste, Munchen,
Werkstatt tur Glas

GLAS

Transparenz

. bildungssprachlich fir
deutlich, Verstehbarkeit, heute oft
im Sinne von Durchschauborkeit
(von Institutionen und politischen
Entscheidungen| gebraucht,

2. Optik; Durchlssigkeit fur
Lichtstrahlen




Q496

Studium an des
"“-‘.]jff"?il"' der bljw',{';"
den Kiinste Minchen
rachkiasse tur M Jiere
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H30cm, & 20 cm

N 4

Viktorie Kubelkova
Tschechische Republik
geb. 1974

1990-94

Ausbildung an der
Mittleren Kunstgewerbe
schule tir Glos in

| o
Kamenicky Senov

seit 1997

Studium an der Purkyné
Universitat, Usti nad
lobem, Institut Kir Kuns!
und Dérsagn

Gelal; Kristall und Opolglas, geblasen, geschliffen, mattiert und |

Kristall und Opalglos-Zylinder
werden ineinandergelegt. Durch
die verschiedenartigen Durch
schnitte und die hauchdunnen
Materialstarken versuche ich die
exakte Architektur innerer Formen
auszudriucken. Ich machte, daf
das Volumen eines Gelabes durch
die lineare Silhouvette zur Gr‘;'ung
kommt. Zudem sollen alle Teile
giner Raumkomposition in ihrers
optischen Wirkung gleichwertig

agieren
v lar Cilnvehiihe i Fong
Die in der Glashitte in die Form
geblaosenen Zylinder sind abx
schliffen und zusammengeklebt
die prazise technische Durch

fihrung, auch die Teilmattierung

soll zur Reinheit der Form fihren
lch wollte diesen Getalien die

\ 1 s o |
asthetische Selbstidndigkeit kins!

lerischer Glasobjekte geben

;b:L.'-ft_";

GLAS






*Bound ll«; Objekt; Glas, schwarze Pigmente; 13x18x12 cm

Benjamin Sewell

Australien
geb. 1972
1991

Ausbildung an der
Clerment School of Art,
Clerment/Western
Australia

1992-96
Studium an der School

of Ant, Curfin University,

Ben!ler/ Western
Australia, Studiengang
Bildende Kuns!

1996
Bachelor of Visual Arts

31

1997
Diplom an der

Conberra School of A,

Australian National
University, Canberro

1998
Masterdiplom an der
Canberra School of Art

o =y

Meine experimentelle Arbeil wird
in zwei Serien sichtbar, Fiir die
erste Getabreihe benuizie ich
schwarze Pigmentlinien, um die
Form zu definieren und zu verdn-
dern. Mit diesen linien gelang mir
visuell eine At von Zusammen-
bmdung die Form erscheint von
auBen her beeinfluBbar, Die
Pigmente erzeugten und verstark:
ten die Tiefe der Linien

Aus dieser Untersuchung resul-
fierte die zweite Reihe von Arbei-
ten. Ich erhdhte hierzu die Quan
fitat der schwarzen Pigmente. Der
Umrif einer quadratischen Flache
wurde auf die runde Form auf-
getragen, um eine Offnung vor-
zuspiegeln. Diese dunkle Figche
wirkt bei den Gefaflen wie ein
mefaphysischer Eingang und
suggeriert die »Innere VWelt«

GLAS




Jitka Skuhrava
Tor h

[schachisct ! Mol 5 e ) .
qet drinaen der Farbschichien ruft der
optisch-kinetischen Effek: einer
P94 ununterbrochenen Verwandlung
Ausbildung an der und Raumillusion herv '
Mittleren Kunstaoewerde

Kamenicky Ser
~i4 1OOK

=1 1 4 )
Stugdium an o
Purkyne-Universit
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Sarka Vaviichova

o
l[sehechische Republik
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»Arfischoke+; Obijekt; Porzellan, organischer Kleber, Malachit,
Glosur, bei 1230 Grad gebrannt; H 18 cm, @ 8 cm

Kolya Bruchiel
|srael
geb. 1970

1993-97
Zahnarzthellerin in
giner Privatklinik

1994-98

Studium an der
*Bezolele-Academy for
Ant and Design,
Jetusalem, Fachklasse
fir Keramik

seit 1997
Kunsterzieher fir Kinder
und Erwachsene

KERAMIK

Meine Arbeit setzt sich mit den
verschiedenen Blickwinkeln und
Perspektiven der Betrachtung
auseinander. Mich interessiert es,
wie man die Erfahrung, die sich
einstelll, wenn man sich ein Ding
genauer oder olters betrachtet,
veranschaulichen kann. Oft wird
dabei eine weitere Wahrheit
sichtbar, da in jedem Ding jo
auch sein Gegenteil steckt.
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Vasenobijekte; Porzellan, autgebaut, bei 1250 Grad gebrannt

InG oxidiert, je 2 cm
ede der Vasen erhielt eine
individuelle Form, so dal sie ein

Sefihl der
verfrautheil e Qg
.L'f:! l_rj»:th JuUC “r unc

Funktion aubwirlt

1 gennocnh

rFra

Backa Caren
Ivarsdotter

vingen nich

selbst dann, wenn gar keine

o ' Funktion getunden werden

kann

N OfF
L=YJ
ildung an einer Waren sie nicht ¢
Hier lj‘:" ’, nnie man meina ,LL:»;' vasen

> In tat ch als Blumenvasen benut

wedaer zen. Sie hatter

seit 1996 eine Funklion
St “émw am b’i’;?r‘;‘,tfﬂf. sntschlol)
College of

3/ KERAMIK



Teekanne und vier Becher; Porzellan, Steinzeug, aufgebaut, im Holzofen gebrannt; H 4-15 cm, T 4-10 cm

Mary Kim
Kanada
geb. 1975

1995-98
Studium am Alberta
College of Art and

Design, Calgary,
Fachklasse fir Keramik
1998

Bachelor of Arts

KERAMIK

Der sgefaltete« Ton ist eine Remi-
niszenz on dos Popier. Das Wort
wird zu Popier gebrocht, gleich-
gultig, ob es sich um Poesie oder
um einen Bericht handelt. Der
Schreiber hat den Wunsch, sich
mit stiller und auch machtiger
Stimme ouf dem Papier auszu-

driicken, Auf gleiche Weise arbel-

te ich mit dem Ton und versuche,
mir Gehér zu verschaffen. Nicht
durch Worte, sondern durch das
Erscheinungsbild und die Funk-
tien, Die Falten im Ton wurden
durch die Origomi-Technik und
die einfache gchonheit japani:
scher Verpackung und asiatisches
Design inspiriert. Die Textur des
Stoffes hat eine schane hoptische
Wirkung. Es ist angenehm, die
Dinge anzufassen und in Handen
zu halten

lch arbeite mit einer Mischung

aus Ton und Porzellan. Das Porzel

lan verleiht dem Gefaf die weille
Farbe, das Steinzeug die Harte
Dert Ton wird von mir in einen
Stoff gepreft und im Holzofen
gebrannt, 48 Stunden lang muf

hierfir Holz nachgeschiirt und das
Fever am Brennen gehalten wer-
den. Die Holzzufuhr muB} den
Ecnzen Brennvorgang hindurch
onstant sein. Die Asche des
Holzes fliegt out die GefaBe und
verleiht ihnen einen warmen

Erdion
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»Den Lille Massive Ve

Ann lilja
Dénemark

gcb 1970

1992-95

Studium an der Danish
Design Schooal,
Kopenhagen,
Fachklasse fir Keramik

1995-Q7

Studium am Institute
for Unika,
Kopenhagen

1997

Diplom

lch habe vier Skulpturen aus Ton
und Beton gelertigt. Die Keramik
wird geschiagen und mit einer
weiflen Glasur Uberzogen. Der
Beton wird gegossen, dann
gebrannt und schlieBlich in dos
Keramikobjekt gegeben

lch habe eine Serie von vier
Skulpturen geschalfen, die die
offene Form, Massivitat, Leichtig-
keit und Gewicht beschreiben

Ich wurde davon beeinflut, daf$
Klimoanlagen auf Wanden oft an
verborgenen Stellen eine skulptu-
rale Komposition bilden.

Die ersten beiden Skulpturen
veranschaulichen die Beziehung
zwischen der kleinen, maossiven
Betonschachtel und der grofen,
offenen Keramikfarm. Die beiden
anderen dogegen machen den
Kontrast sichtbar, der zwischen
einer schweren Keramikform und
einer dinnen Betonwand besteht

Objekt; Keramik, Beton, gegossen, weille Glasur; 26,5%28x61 cm

Form und Proporfion der Keramik-
und Betonobiekle definieren sich
wechselseitig. Sie kontrastieren
und sind ohne ihren *Parinere
ur‘:vo”s’ﬁndig

Alle vier Skulpturen beschreiben
eine Richtung und ein Gleichge
wicht. Das Konzept der Skulpturen
beruht auf dem einfachen Kombi-
nieren von verschiedenen Mate-
rialien und darauf, daf die For-
men sich auvfeinander und auf den
sie urngebenden Raum beziehen

KERAMIK
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sFarmengruppe — Trios in Serie«; Keramik, verschiedene Tonmassen

Ox8,5%11 cm, 19% 15,5 x17 cm und 32%26% 2] cm

Katio Maechtel
Deutschland
geb. 1971

1991-94
lehre als Keramikerin
1995
Studium am Institut fir
kunstlerische Keramik
Hohr(_&re"" Nousen
007-08
Auslandsstudium on der
Kunsthandvaerkerskole,
Kolding/Danemark,

g
Fachbereich Keramik
1999
Diplom

\E RAM

Eine Grundtorm bestimmt die
Ausgongssitualion eines bf ickes
Der Ton gibt ihm seinen Charak:
ter, Die Serie verbindet sie

Der Ton spielt die Musik im Stick.
Wenn man sich mit den verschie-
denen keramischen Rohstoffen
auseinanderselzt, lemt man deren
Farbigkeit, Werligkeit und Gren-
zen der Bearbeitung kennen
Die Gipsform habe ich mit dinn
ausger ulwen Tonflachen ausgelegt
und innen zu einer ]esc"hss_m:n
Ficiche verstrichen, Das Aufen
bild wird dutch den Schnift der
Tonsticke bestimmt, bleibt aber
im Zusammenspiel
Der Brand gibt der
gultiges Aussehen
Mit ger Tonwah| wird jedes Stiick
ein Wechselspiel in Form, Farbe,
lextur und Transparenz

Es entstehen Wechse! SOI“!‘-’
zwischen Grundtorm und End-
iD"T'ﬂ In"?‘(l ung / -‘J'JF‘” ':HI"&‘.
und Frag litcat, S

ten

Form ihr enc i

Struktur und Textur,
- |

lransparenz und Dichte

Die Grébe und Bewegtheit der

unlerschiedlich gebrannt;

Formen verleihen jedem einzelnen
Stick ein Eigenleben und geben
diesem einen aulonomen _>l~|!~ﬂ-
wer! innerhalb und auberhalb der
Gruppe

Die kieine Form wirkt in Form und
Farbe in sich konzentriert, aber
mit der Grole steigert sich ouch
die Oftenheit fur Bewegung und
Fragilitat o

Der Rohstolf Porzellan ist dabei
bescenders wichtig
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Francoise Matthijs
Belgien
geb. 1976

1994-98

Studium an der Kanig-
lichen Akademie der
Schonen Kinste,
Antwerpen, Studien-
gang Produkidesign
und kiinstlerische
Keramik

seit 1998 )
Studium an der Ecole
Nationale Supérieure
des Arts Visuels & Bru-
xelles, Brissel, Studien-
gang Bildhauerei
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»Communicatie Tussen 2¢; Installotion; Keramik, gerollt;
100x20x64 c¢m

lch versuche bel meinen Arbeiten,
die Objekte zueinander in Ver-
bindung zu setzen, so daf eine
ro’umlic%e Spannung entsteht, die
meine Geﬁiﬁlsweh spiegelt, Mein
Ausgangspunk! ist das Gefiihl,
das aus einer bewubiten Erfahrung
von Verganglichkeit und Leere
heraus entsteht, lch méchte damit
die verschiedenen Kommunika-
fionsmaglichkeiten darstellen, die
ebenso personlich wie universell
sein konnen: man muf} in die Ver
gangenheit zurlicksehen, um den
Rhythmus der Zukunft zu erfassen.
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Eva-Maria Mohernd|
Osterreich

qeb. 1969

989-91

Kautmannisches

[nnsbruck

1991-98

Studium an der Hoch
schule Rir kin
und industrielle Gestal
tung, linz, Meister

| sramik

' <)
MCOE

1908

Diplom

KERAMIK

Kolleg

der Handelsokademie,

lerische

Installation: Keramik; L 100 cm

Ch arogtie In mainem Metier aus

Freude an sinnlicher Wahrneh
mung. lch kann mich fir keram
sriiochen begeistern, (o

 erlebe sle sinnlich spurbor

Materialkombinationen und expe-

rimentelle Tonstudien belruchten
rancersetzung mil
'F(I** ut\‘..
hauptsc .-rln h Engo fm. und ein
g efarble To ne, um ger ( )L]HH»U
eine spezielle sensible Ausdrucks-
kraft zu geben. Bei dieser Arbeits
WEeISe e braucht man selbstversiand-
|11;f‘ einen Erfahrungsschotz zum
Brennverhalten und zu den Mate
rialien bzw. der Porositat der

Materialien

Ich verzichtete weilget wend a
Glasuren, um den stafflic iw
Eigencharakter u"x‘i die haptische
Qualitat des jeweiligen Tones i
den Betrachter zu efhalten

In meiner Arbeit konzentriere ich
mich einerseits ouf Terrakotta
aus verschiedentarbigem Sand
und Tenen und u'vd(-r—*xseo?» aut
Porzellan unter V
1 Saraffittotec

legearbeit

Verwendun a

niK HHJ Ein

Bas Thema meiner Diplomarbeit
WQr !_f'_}k Fillhotn, ein altes Sym

bol fur Ubertluld, Reichtum und
Fruchtbarkeit [_‘
ngem icn g
jon Fillhamern lerfigte und
als Installation zeigte Finen Meter
groBe keramische Fillhémer so
wie periodisch on- und abschwe
lende computerbearbeitete Horn
fen den Betrachier

klange ve

e Ansamm-

n die Spannung zwischen lauten,
r'nv’ihru"]h en rr{m 5€
Symbalik und

mit ,,é!A
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Rem Posthuma
Niederlande
geb. 1975

1994-08

Studium an der Gerrit
Rietveld Academy,
Amsterdam, Fachklasse
fir Keramik

seit 1998

Studium am Sandberg
Instituut, Amsterdam,
Studiengang
Angewandte Kunst
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Keramikiapete, Detail: Porzellan; Kunststoff; 480x 360 cm

Diese Wandgestaltung ist ein
Querschniff durch unsere durch
die Medien geprégte Kultur, Sie
kombiniert das moderne Symbol
des Kondoms und die Deckel von
Abfalleimern mit dem bekannten
5“/mbo| def ROSG:‘. um d{‘.’n ('."W"Je“
Widerspruch, den wir in unserer
heutigen Kultur sehen, zu imitie
ren. Auf Fernsehberichte Uber
Krieg und Zersiérung folgt Wer-
bung fir Familienrestaurants.
Bilder von Ammut in einer Gesell-
schaft, der das »*Nike=logo wich
liger ist als die sozialen Werte
Das Kandom und die Rose repra-
senlieren die extremen Gegen-
satze unseres taglichen Lebens.
Die Tapete zeigt diese Symbole in
einer domestizierten, allgemeinen
Form. Menschen benutzen Tape
ten in der gleichen Weise wie die
Medien, beide werden benutzt,
um abzudecken und um zu ver-
schonern. Die einzige Fluchimég:
lichkeit an den Wanden sind die
Turen, die durch die Abfalleimer-
deckel dargestellt werden, Darauf
befinde! sich das allgemein

bekannte Symbol des *mofen
Krevzese. Einmal mehr werden
die Gegensdlze beton!: das
Symbol, das fir Hille und Sorge
steht, steht dem gegeniber, was
von den Menschen benutzt wird
um ihren Mill wegzuwerlen

KERAMIK



*Bird Jugs«; Becher; Keramik, aufgebout, bei 1120 Grod gebrannt,
Listerglasur, zweiter Brand bei 680 Grad; je H 50 ecm, B 10 cm

David Ray
Australien

geb. 1972

1991-93

Studium an der Roval Mel
bourne Institute of Technol
University (RMIT), Melbourne,
Studiengong Keramik

1993
Bachelor of Fine Arts

1994-95
Studium an der RMIT

University, Melbourne,
Studiengang Keromik

seit 1996
freischatfend als Keramiker
latig

KERAMIK

Meine Farmen werden nicht durch
die Funkfion vorgegeben. Ich ant
worte gerne auf die Formbarkeit
von Ton. Ich habe anhond von
handgemachten Gefallen die
europdischen Fabrikwaren des
EIB undde.Zjohg:mderts studiert,
s war die Zeit der gegossenen,
symmefrischen Gefij%e. ein
Prozess, der die Aufmerksamkeit
vom Tépler abwandte. Diese
Geldfle wurden der Inbegrift des
guten Geschmacks, obgleich
sie der »Substanz« enftbehrfen -
ahnlich dem Cheese Burger von
McDonalds, Im Gegensatz dazu
stellt das MitderHand-Arbeiten,
Kochen, Gartnern, Topfern eine
unmittelbare personliche lebens-
erfahrung dar.
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Schweden

1970

1991-93

Ausbildung zum Silber
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seil 1996
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University C
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Fiona C. Bullock
England

geb. 1973

1990-92
Studium om Jocob

Kramer College, leeds,

Studiengang Mode-
design
1992-G7

Studium am Edinburgh

College of Art, Studien-

gang Schmuck und
Gerat

seit 1997
selbstandig in eigenet
Werkstatt tGtig
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»Personol Spaces; Kafigobjekt; Stohldroht, gewebt und verlotet,

Stohlstangen; 150x 100 cm

Ich benutze den Korper als Aus:
gangspunkt und schaffe eine
Umwelt, Hierzu drénge ich die
Grenzen des Raumes zuriick, um
gin Minikraftfeld zu kreieren, Ich
mochte schone Objekte fertigen,
die mit dem Korper in einer
Wechselwirkung stehen und nicht
von einem speziellen Menschen
getragen werden. Mein sonzes

Leben habe ich verschiedene Rau-

me von verschiedenen Positionen
aus gezeichne! und entworten
und so mit diesem Thema experi-
mentier!

Die Inspiration fir diese Strukturen
erhielt ich in Hongkong, wo ich
arbeitete und lebte. Dort sah ich
die dort Ublichen Bambusgerist
Techniken, die mich sehr beein-
druckten

Ich ferfige zunachst einen leichten
Rahmen aus verschweifiten Stahl
stangen. Dann nehme ich Binde-

draht s[wnne ihn um den Rahmen

und webe ihn und verléte jede
Verbindung mit Silberlétmittel

um ein kraftiges Gitter zu erhalfen.
Die Stucke werden ous 150-300
cm langem Draht konstruiert. Das
> 1

Gewicht und die Transparenz
eines jeden Stickes kann veran:
dert werden, indem man den
Draht verldngert oder kirzt
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sFliegens; kinetische Objekte; Edelstahl und Messing; co. 2x2x 1 cm

Matis Cepka
Slowakische Republik
geb. 1968

1983-87

Ausbildung an der
Mittieren Kunsigewerbe-
schule, Bratislava
Fachklasse fir Keramik

1988-1994

Studium an der Kunst
hochschule, Prag,
Fachklosse fiir Metalk-
und Schmuckgestaltung

seil 1995

Assistent fir Metall und
Schmuckgestaltung an der
Kunsthochschule fir Ange-
wandte Kunst, Brotisiava
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Ich beschiltige mich vor allem mit
kinetischen Objekten. Inspiriert
werde ich von Konstruktionen der
technisch-wissenschoftlichen Welt
ich bin begeistert von ihrer Volk-
kommenheil, lch versuche des-
halb, eine solche Welt nachzu-
emptinden und benutze dazu
auch die Bewegung. Ich arbeite
vorzugsweise mit Edelsiahl, denn
dieses Material verkdrpert den
Ausdruck einer vollkemmenen
technischihlen Optik. Durch
Messing und seine scnite Farbe
wird mein Objekt fein beseelt
und zum Teil mit Plexiglas erganzt.
Wichtiger Baustein meiner Ob-
jekte ist die Bewegung. Meine
Obijekte sind wie Maschinen, die
bei Berihrung ins Schaukeln
gebrach! werden

METALL
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Bachelor of Fine Arts

1998

unterrichiet die (Goid- n so ki er

Hut kann die

olale nneren Chataklerziige einer Per-

klasse an det

University, Chicago/IL son hervorragend unterstreichen

" METALL



Dae-Hoon Kang
Sidkorea
geb. 1968

1989-94

Studium an det
Kookmin University,
Korea, Fachklasse der
Gold- und Silber-

schmiede

1994
Bachelor of Fine Ars

seit 1995
eigenes Atelier in Seoul

1998
Master of Fine Arts
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Vase; Silber, Pinie; 30x12x12 cm

seit 1998

Studium an der Royal Melbourne
Institute of Technology University,
Melbourne, Fachklasse der Gold-
und Silberschmiede

Eine altes koreanisches Steinzeug:
objek! ist die Inspirationsquelle
dieses Stickes. In Korea wird die
»Drei« als Glickszahl angesehen.
Sie reprasentiert die Ewigkeit und
wurde so zum Ausgangspunk!
meiner Arbeit. Tatsachlich ist die-
ser Glaube das Wesentliche
meines Schaffens. Ich benutzte
spezielle koreanische Metallverar-
beitungstechniken, d. h. Fusionen
bestimmter legierungen, Vor allem
aber wollte ic% alte Techniken
verwenden, um eine Metamor-
phose zu erzielen, in der tradi-
tionelle Elemente zu einer zeit-
genossischen Metallarbeit fihren.
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