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Vorwort

Das Johr 1998 bringt in der Ge-
schichte des Nachwuchswettbe-
werbes Talente sine Zasur. In die-
sem Jahr ziehen die Miinchenat
Messen auf das neve Messe-
Gelande nach Riem. Tolente ‘98
wird zum letzten Mal aut dem
alten Geltinde aul der Theresien-
hahe zu sehen sein.

Es ist zu begrifen, dab dieser
Wenbewzreg aller Voraussicht
nach auch in dem neven Messe-
programm der IHM wieder enthal
fen sein wird, denn es gibt welf-
welt keine dhnliche Veranstal
tung. Sie steht bei Insidem, d. h.
bei so manchem jungen Hand-
werker, lehrling, Schiler, Studen-
ten oder bei Ausbildern, lehrem
und Professoren durchaus im
Brennpunkt des Interesses. letzie
res scheint im Ausland sehr viel
réber als im Inland zu sein. Das
geweisen die zahlreichen Anfra-
gen, das beweisen nicht zuletz!
auch die von weither eigens zu
dieser Ausstellung anreisenden
Besucher. Eines der besten Bet
spiele ist vielleicht das derzeit
groBe Engogement Austroliens.

Inferessant ist an dieser Sonder-
schou auch die das gestaliende
Handwerk kontrastierende Ge-
iberstellung von technischen

rfindungen junger Handwerker,
Da ist zum einen der technische
Ideenreichtum, der in diesem Be-
reich sehr viel zweckgebundener
und funktionelier ist. Da ist die
handwerklich — technische Aus:
fihrung, die das Funkfionieren
einer Idee unter Beweis zu stellen
hat. Und do ist nicht zuletzt auch
eine berzeugende Formgebung,
die sich aus der Funklionsgebun-
denheit ergibt,

Ziel dieser Ausstellung Ist es, Ar-
beilen 2u zeigen, die ungewdhn-
lich sind, die im Trend liegen, den
Zeitgeist widerspiegeln oder -
gonz im Gegenteil - Leistungen,
ie von Einzelkampfern stammen,

die gegen den Strom schwimmen,
In jedem Fall sollien es experimen-
te!fe Arbeilen sein, die in ihrer An-
wendung etwas zur Alltagsgestal
tung beitragen.

Fiir die Akquisifion der Beitrd

steht ein weliweites Netzwerk von
Kontokipersonen zur Verfiigung,
das uber viele Jahre hin aufgebaut
worden ist. Verireter von Hand-
werks- und Kunsthandwerksorgani-
soliolgsn, L?hrev und Ptolessore;n
machen aut infaressante abun-
gen in ihren Landem oummm.
Die Bewerbu durch Vorloge
von Fotas und Dokumentotionen
werden aul gestalterische und
bcndwed:licge Quoalitat, auf Ot
ginalitat und Aktualitat hin Gber-
pruft, abgelehnt oder zugelossen.

Von besonderer Schwierigkeit ist
noch wie vor das Aulspiiren infe-
ressanter technischer Beitrage. Die
Personen, die sich mit den neve-
sten Entwicklungen der Gestaltung
befassen, kennen sich ouf dem
Gebiete ders Technik in aller Regel
nicht aus. Die Techniker aber rich-
ten ihre ganze Aufmerksamkeit auf
die neuvesten Ergebnisse aus Wis-
senschoft und Forschung, und hier
besonders auf die Anwendung
der neven Technologien. Selten ist
fiir sie die technische Kreativitat
handwerklicher Nachwuchskrafte
von Bedeutung. Bezeichnender
Weise kommt daher eine Reihe
der ausgewahlten fechnischen
Beitrbge von jungen Handwer-
kern, die auf ihre handwerkliche
Ausbildung noch eine gestalteri-

sche Fortbildung augesetz! ha-

ben. Sehr oft sind es junge Hand-
werker, die in einer Design-Ausbil
dung stehen, Neben Qualitat und
Innovation ist fir die Organisolo-
ren daher in diesem Foll entschei-
dendes Auswahlkriterium, dof¥ die
Arbelten von ihren Entwerlern
auch eigenhandig und selbstan-
dig hondwerklich ausgefithrt wor-
den sind.

Sowohl im Bereich der Technik
wie in dem der Gesfaliung laufen

innavative Ideen in aller Regel auf
die Nevgestollung oder Verdnde-
rung des lebens und Arbeltsrou-
mes des modernen Menschen hin-
aus, Vor allem bei der Gestaltung
der Wohnung trifft man mitunter
ouf Trends, die bei konventioneller
Betrachtung zu  Verwirung und
Verunsicherung beitragen kon-
nen. Wenn man aber Outfit und
lebensart junger Leute betrachte!,
s0 zielt doch so manches auf
Schockwirkung, Protest oder Her-
ausforderung ab; was ouch in der
einen oder anderen ihrer Arbeiten
zum Ausdruck kemmt. Die Skurri-
litst, die die Gegenstande mitur-
ter aufweisen, geht off Hand in
Hand mit formalen und dekorati-
ven Auswiichsen, wie sie im
Grunde fir das Fin de siecle des
19. Johthunderts charakteristisch
waren. Viele Vergleiche zu dieser
Epoche drangen sich auf. Oft hat
es den Anschein, als ob Ansatze
einer ,neven Einfachheil” und
Sachlichkeit von Barock- oder
Griinderzeit-Zitaten, Voodoo- und
Totem-Beschworungen, Ausfligen
ins Mystische oder dem Herbei-
rufen einer inealen Phantasiewelt
Uberwuchert werden. Daneben
trifft man feilich auch den emst-
haflen Wunsch Recyclingldeen
effektiv umzusetzen, das Umwelt-
schutz- und aligemeine Okologie-

Brsein zy steigern, Therapie-
oder Padagogik- MabBnahmen zu
unterstijizen.

Eine Sonderschau wie ,Talente
92;h méchlesdok‘:sgwemiet%c:;
mochle ein Stic e 3
schichte der spdter% Hohn?esg
festhalten. Das freilich gelingt nur,
wenn sie Arbeiten vorstellen kann,
die nicht nur witzig, riskant oder
provokativ, sondern die vor allem
infelligent sind, denn Witz,
Humor und Protes! sind nur dann
glaubwirdig, wenn ein ersthaftes
Anliegen hinter einer sclchen

Aussoge steh.

Peter Nickl



Forward

1998 marks o turning point in the
history of the youth competition
event, Tolente. This year, the Mu-
nich trade fairs will move to the
new fairgrounds in Munich-Riem.
Tolente ’88 will take place ot the
old Theresienhahe fairgrounds for
the lost time.

It is good news that this competi-
tion will most likely be included
again in the new trade fair pro-
grame of the IHM since there Is
no similar event worldwide. Insi
ders, such as young craftspeople,
apprentices, students or trainers,
teachers and professors ore very
much oware of the importance of
this event, especiolly cutside Ger
many. This is proven by the nume-
rous inquiries ond the trade fair
visitars who come specifically for
this event. One of the best exam-
ples is the currently strong inferest
in Australia.

The interesting feature of this spe-
cial exhibition is the contrast of
the designing crafts with the tech-
nical inventions of young falents in
the crafts field, Firstly, the wealth
of technical Ideas which in this
area are much mere functional
and designed for a specitic pur
pose. Second, the skilful, techni-
cal execution, which proves the
functionality of an idea. Thirdly
and no less important, the con-
vincing design that results from the
focus on function.

The geal of this exhibition is to
show works that are unusual, that
ore en vogue, that reflect the
times or — in contrast — works of
strong individuals that swim
against the stream. In any case,
all works should be experimental

and with everyday applications.

In order to acquire contributions,

gu nleiwork of confacts hos P?a’en
ilt up over many yeors. Repre-

sentatives of skilledtrades and or

fisan organizotions, teachers and

professors call our aftention fo
inferesting tolents in their home
counfries. The ti;;mions, which
are occompan photor
graphs and documentation, are
accepted or rejected aller exa-
mining the quality of their design
and execution, their originality
and their topicality.

Finding interasting technical con-
tributions continues to be very dif-
fieult, Those who work with "Ke
latest developments in design are
usually rot wellversed in technolo-
. Technicians focus their com-
g?;le oftention on fhe latest results
of science and technology, espe-
cially on the og:licalions of new

technologies, rarely do they
oppreciate the fechnicol creativity
of young cra le. Character-
istically, @ number of the selected

technical contributions come from
young craftspeople who in oddi-
fion to their vocational training
have also studied design. Offen
they ore still undergoing fraining
in design. Thus, in addition 1o
quality and innovation, o key cri
terion in this case for the decision
of the orgonization is thot the
works are executed independently
by the designers themselves.

Bath in the area of technology
and in design, innovative ideas
ore aimed af redesigning or

changing our living and warking
spaces. Especiolly in the design
of living spoce we encounter

trends thot lead to confusion and

irritation when vi conventior

nally. But when we consider the

outfits ond lifestyles "?‘:Joung ek
ot g s

people, much is ai
effect, protest or challenge, which

is often seen in some of their
works, The quirkiness found in
these objects often reminds us of
the formal and decorative exces:
ses that were characteristic of the
finde-siécle of the nineteenth cen-
tury. Many comparisons 1o this
epoch come 1o the fore. We olien
have the impression thot traces of
a “new simplicity” and functiono-

lism ore submerged by baroque
of art nouvecu quotations, voor
doo and lotem invocations, jour-
neys into the mystical or the con-
juring up of an unreal fantasy
world. Alongside this we of
course also encounter the sefious
offempts 1o effectively implement
rewrji)ng ideas, lo broaden the
consciousness for environmental
protection and ecological issues,
or 1o support therapeutic or
gogical megsures.

A special exhibition such as
Tolente ‘98 seeks to document o
moment of design history in the
late 1990s. This can only suc
ceed if it can present works that
are not anly clever, risky or prover
cative but also intelligent, since
cleverness, humour and protest
are only credible if there is a
sefious concern behind such o
statement.

Peter Nickl
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PREISTRAGER 1997

BMW-Lehrwerkstétte
Deutschland
Technik

Exemplarisch an diesem Teilao-
porot ist, dal er von Auszubilden-
cen als ein lehrinshument ent:
wickell wurde, das optimalen
didaktischen Anspriichen gentig!
Die durchsichtige Ummantelung
mach! das Zusammenspiel der
einzelnen Elemente in seinem
Inneren sichtbar. In der Prazision
der Austithrung liegt eine hohe
technische Asthetik. Herausgestellt
wurde auBerdem, daf es sich bei
den Jugendlichen um eine multi
nationale Llehrlingsgruppe handelt
deren Integration durch die
anspruchsvolle Zusammenarbeit
sicherlich sehr gefordert wurde
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Christofer Born

Deutschland

In die Verandsungen dis

weglichen, verformoare .
wird der Benutzer formbestim:
gen. Dadurch

dal} er eine Form wahlen, sie

meng mileinbe:z

nach Belieben verGndam kann,
entsteht neves Formbewulisein
ldee die

echnisch brillant ju&:}f-fuf’u!

ser Vorigoiitor ist

Die Edindung labdt sich auch aut

(A

andere Bereiche Uberagen

10



Nicho

las Arroyave-Portela

! e
i
= 1
-
]
ol
|
rakls
o
1) |
g ,




Masato Ota

_lémn

Diese Glasgefife mogen auf den
ersten Blick einfach erscheinen,
sie stehen in Form und Ausfohrung
unverkennbar in alter Glasme-
chertradition. Bestechend ist die
Umsetzung traditioneller Gestal-
tyngsalemente in zeitgendssische
Asthetik. Sparlich gesetzte dekora:
tive Akzente |assen sine urspring:
lich strenge Glasform sich in

eine natuthafte, organische Form
verwondeln, Dos Spiel der licht
fishrung ist in die Komposifion
mlieingezogen, hervorzuheben st
die Lichtkontur des Gefabrandes.

PREISTRAGER 1997 12



Sylvie Vandenhoucke
Belgien
Clas

Bei dissen Gefaliobjekten frogt
man sich, ob sie von ginem Sik
berschmiad oder einem Glaskinst-
ler stammen, Die Durchdringung
der Wetkstoffe Glas und Matall
tt beiden Moterialien gut und
lafit sie in véllig neuer Asthetik
erscheinen, Die einfache Form
eines Kegels wird von einem
ungewdhnlichen Reichium an
licht und Schatten-, Transparenz:,
Struktur- und Texturwirkungen
uberzogen, Objekte von grofer
Spannung und Hrogilm‘:r entstehen,
die den Charokler organisch
gewachsener Formen tragen.

13 PREISTRAGER 1007
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Teresa Franqueira
Partugal

geb. 1969

1986-90

Studium an der Oporto
University, Studiengang
Ingenieurwesen

1990-92
Studium an der Oporio
University, Studiengang
Architektur

1992-96

Studium an der Hoch-
schule fiir Kunst und
Design, Porto, Studien
gang Industrie-Design

seit 1995
freischoffend als
Designerin ttig
1996

Diplom

1996-97
Posigraduierntenstudium
in Industrie-Design an
der Glasgow School of
Art, Glasgow, und am
Portugal Design Cenre,
lissaton

TECHNIK

Die Autgobensteliung bei der
Entwicklung meines Milleimers
umfabte drei zentrale Punkte: Der
Eimer sollte abwaschbar sein, ein
Volumen von 18-20 Liter fassen
und einen niedrigen Herstellungs-
preis haben.

Normalerweise versucht man, die
Millleimer in einer Wohnung 2u
verstecken, d. h. so aufzustellen,
doB man sie nicht sieht, denn
man verbindet mit ihnen Abfall
und schlechten Geruch. Ich habe
mir vorgenommen, 2in Produkt zu
entwerten, das diese Einstellung
verdnden. Eine bessere Mechanik
und hohere asthetische Qualitaten
sind dazu vonnéten. Aulerdem
wolite ich, um die dkologischen
Probleme unserer Zeit in das Kon-
zept miteinzubeziehen, einen Ge
genstond schaffen, der mit weni-
ger Material, weniger Einzelteilen
und weniger Energie quskomm!
als bisher uhiich. Die Offnungs-
kloppe meines Produktes vertiigt
iiber ein Pedal wie auch iiber ein
Gestell, das die Milltiite fixiert
Tritt man aut das Pedol, éffnet sich
die Miilltite, sie schlieft sich,
wenn man den Fil vom Pedal
nimmt. Die Tite selbst wird am
Deckel und an der Rickseite des
Milleimers befestigt. Obwohl sie
hangt, ist das Ganze so gestalte,
dof} es wenig Schmutz gibt und
dos Behalinis leicht zu reinigen
1St



TECHNIK



Bernhard Fried|
Deutschland
geb. 1963

1979-83
Werkzeugmacherlehre

1983
als Werkzeugmacher-
geselle tafig

1983-85
Sioatliche Berufsober
schule, Nimberg

1986-90

Studium an der Fach-
hochschule Nirnberg,
Studiengang Fein-
werktechnik

1990

Diplom

1988-89

Praktikum in einem
Werkzeugmacher-
betrieb, Abtellung
Testsysteme

seit 1991

in varschiedenen
Abteilungen |Arbeitsvor-
bereitung, Testsysteme,
Zentrale Dienste und
Umweltschutz) eines
Werkzeugmacher-
befriebs afig

seit 1997

sigener Betrieb fir
Planung, Entwicklung,
Bou, Hondel und Ver-
leih von Elekiro-/Solar-
fahrradem, fohrrod-
ghnlichen Fahrzeugen
sowie von Solarspiel-

zeug

TECHNIK

So alt wie das Fohrrad ist der
Wounsch, ihm ain kleines Extra an
Energie mitzugeben, das dem
menschlichen Tretmotor die Arbeit
erleichtert, wenn es nétig wird,
wie bei Steigungen, Gegenwind,
wenn die Geschwindigkeit erhéht
werden soll.

Bis zu 10 km sind nomalerweise
fiir den einigermaBen sportfichen
Menschen mil dem Fahrrad leicht
zu bewaltigen, bei langeren
S"ecm bei xhlecig:n Witle-
rungsbedingungen, bsi Regen
odgf bei fgiglzgggreiﬂ monegeme
auf das Auto zurick. Aus diesen
Uberlegungen heraus habe ich
mein Solar-Sessel-Dreirad RA
entwickelt.

Gedacht ist es fur eine Strecke
von ca. 20-25 km, d. h. man
konnte einen durchschnittlich
weiten Arbeitsweg bequem und
bei geringem Energieverbrauch
zuricklegen. Der Wetterschutz
aus bruchfestem 3-mm-Makrolon
ist auf zwei gebogene Kunststoff-
rohre geschroubt und mit Stahk
seilen verspannt und bewahrt sich
auch bei starkerem Regen.

Der 250-W-=Radncbenmotor ist im
Hinterrad eingebaut und reicht fir
eine Héchsigeschwindigkeit von
20 km/h ous. Der Tretantrieb er
folgt uber eine 3*7-Gong Keflen-
schaltung auf den am Matar
oufgeschraubten Ritzelsatz. Das
52-Walien-Solarmodul auf dem
Wetterschutz ladt Uber einen auto-
malischen laderegler die Akkus
nach. Dies kénnte belspielweise
wiahrend der Arbeitszeit passie-
ren. Man kann dann mit vollen
Batterien wieder zurickfohren.

Bei den Akkus wurden gangige
Blei-Soure-Typen verwendet.
Diese sind im Alllagsbetrieb
GuBerst robust und preiswert,

Durch die Kombination von sinem
Radnabenmotor und Muskelan-

trieb resultisn der Gufberst geringe
Energieverbrauch von ca. k\;&/

100 km. Die Geschwindigkeitsre-
gulierung des Antriebs erfolg!

urch einen Drehgriff am rechten
lenkerende. Am Tretloger ist ein
Sensor angebracht, der erkennt,
ob die Tretkurbel bewegt wird
oder nicht, Bsi Nichttreten schaltet
die Steverung den Motor noch
ca. 2 Sekunden ab. Durch diese
Mimik gilt das Fahrzeug ols nor-
males Fohrrad, es bedart keiner
Betriebseraubnis, es ist also zulos:
?ungs-, versicherungs- und stever
el
Der grofle Gepackirdger bietet
Plotzgfﬁr einen Getrankekasten
und ist so gestaltet, dof problem:
los ein Kindersitz angebracht

warden kann.

Die selbstentwickelte Kurvenschei-
be an der linken Tretkutbe! bewirkt
beim Rickwartstreten das synchror
ne Anziehen der beiden Caontile-
verBramsen an den Vordenademn
mit einer beachtlichen Verzége
rung. Durch einfaches Umlegen
des Hebels kann das Fohrzeug
auch rickwarts geschoben wer-
den. Die gonze Tretkurbeleinheit
ist ouf dem Rahmen verschiebbar
und so auf die KérpergroBe in-
dividuell einstellbor. Um méglichst
wenig Bedienelemante am lenker
zu haben, wurde der Hebel fir
die Feststellbremse am linken Sitz
rohr befestigt. Sie wirkt ouf das
Hinterrad.

20






Susanne Koenig
Deutschland
geb. 1967

1986
Keramikmalerin im
Drantahrwerk

Bad Freienwalde

198792

Studium an der Kunst
hochschule Berlin-
Weissensee, Studien
gang Keramik

1992

Diplom als Designerin
for Porzelion/Keramik
seit 1993

freiberuflich als
Designerin 1atig

Martin Mammel
Deutschlond
geb, 1965

1984-86
Ausbildung zum
Industriekautmann

seit 1986
an der Humboldi-
Universitat Berlin 1atig

seit 1988

Beteiligung an diversen

Entwicklungsprojektern
im DV-Beraich und im
wissenschafilichen
Gerdtebau

TECHNIK

Beim Entwurl der ersten Sage
wurde Prioritat auf die Funkfion
gelegt. Das Ziel war eine leichte
Handhabung, auch bei Daver
belostung, mit moximaler Schneid-
leistung. Die von uns konzipierte
Rechtshandersage ist in Zusom-
menarbeit mit vielen Testparsonen
nach ergonomischen Prinzipien
entwickelt warden, Durch cen
osymmetrisch geschwungenen,
weichen Formverlaul beweist sich
die Soge gerade Im Daverge-
brauch. Sie ist direk! dem Haong-
bett ongepaft, verspricht einen
guten Sitz und ist demzufolge eine
Sage fur Heimwerker und Profis
zugleich

Die zweite Sage ist von Links- und
Rechishandern gleichermalBen zu
benutzen, Es sollte ein funktional
leicht handhabbarer und enspre-
chender Fuchsschwanz mil breiter
Kauferakzeptanz entworfen wer-
den. Die Winkelstellung des Ein-
griffes wurde im Hinblick ouf ma-
ximale Schubkraft, sprich Schneid-
leistung, gearbeitet. Die Wahl
des Griftmaterials sollle gummier
15r Kunststoff sein, um einerseils

ie ruckortigen Schub-Zug-Bewe-
gungen besser abzufedem und
andererseits die volkommene
Anpassung on die individuelle
Handform zu gewdhrleisten.
Um ein Schwitzen und Rutschen
der Hond zu vermeiden, kann die
Oberfléche in Form von Noppen
unterbrochen werden,
Die Gesomterscheinung der Griff
form im oligemeinen vereinigt
dynamische Bewegung und trodi-
tionelles Formemptinden, Die Ab-
schwachung der Form zum Griff-
innern und der relativ breite, leich!
konische Griff ermaglichen ein
schnelles sicheres Zu%teifen, Die
Hand gleitet regelrecht in eine Kir
sie ongenehme Stellung. Ist die
Hand jedoch erschoph, bietet die-
ses Modell eine Besonderheit zur
Entlastung: Der Benutzer kann mit
dem Daumen die Griffoberflache
iibergreifen, Das Ergebnis dieses
ungewbhnlichen Formversuches
verspricht ein ausdouerndes be-
quemes Arbeiten,
Das Ende einer Handsage naht
meist, wenn das Sageblaft im

Grift zu wockeln anfangt. Um das
Naochziehen der Schrauben zu
ermaglichen, mub die Verbindung
des Blattes mit versenkien Imbus-
schrouben hergestellt werden,

Zu den nitzlichen 90° und 45°
Winkelanschlagen, die sich durch
die Grifform und Blattstellung
ergeben, wird hier noch ein folge-
ric%ni er Schritt weiter, namlich
eine langenmafangabe Uber die
gesamte Oberlange des Bloftes

in das Material gestanzt oder
gedizt

Eine weitere Besonderheit ist, daf}
dos Sageblaf in zwei unterschied-
liche Zonen unterteilt ist, Die Wir
kung der ersten vier Zshne wurde
auf Zug ausgerichiet, da beim An-
reiflen die Soge mit einem langen
Zug von der Mitte bis zur Spitze
des Blottes gefiihrt wird. Die vier
vorderen Zahne erfillen hier die
Aulgnbe, eine moglichst tiefe
Rinne im Matericl zu hinterlossen.
Alle welteren Zahne im ersten
Drittel bestehen ous symmetrischer
Dachzahnung, die die Gefahr
des Verkantens verhindert.
Im 2weiten Drittel des Sageblattes
kommt es auf maximale Schneid-
leistung bei opfimaler Umsetzung
der blattparallelen Schubkraft on.
Hier sind die Zéhne um 90° ge-
en dos Moterial gestelll. Durch
819 loge und Form des Griftes in
Verbindung mit det Zohnstellung
wird in diesem Blattberaich er-
reicht, daf} die Schubkraft optimal
in die vertikale Vortiiebskraft urm-
gesetzt wird. Yom Sagenden muf}
also keine verfikale Kraft ausgelibt
werden. Diese entstehl aus dem
Skalarprodukt der blattparallelen
Schubkroft und der bremsenden
Wirkung, die durch das Material
und die Zahnstellung beeinflufit
wird. Die kraftuberragende
Flache des Handgriffs wird so
ousgerichtet, dofb beim Sagen
keine vertikalen Vekioren zwr-
schen der Hond und der Sége
witken. Damil ist festeres Zulos-
sen, um das Rutschen am Griff zu
verhindern, nicht ndtig, was ein
wesenflich entspannteres Arbeiten
erméaglicht als bei vielen her
kémmlichen Modellen
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Livia Krofft
Deutschland
geb. 1971

198905
Studium an der Hoch-
schule for Kunst und

Design, Burg Giebi-

chenstein, Halle/Saale,

Studiengang Industrie-
Design

1992-93

Studivm am College of
Marketing ond Design,
Dublin, Studiengang
Mobeldesign

1995

Diplom, seiidem selbst-
standig als Designerin
in leipzig 1atig

199697
Ausbildung zur Mult-
Media-Designerin

TECHNIK

Die von mir entwickelte Hand-
stige kombinient die Arbeitsfreiheit
eines Fuchsschwanzes mit der Sto-
bilitat einer Rickensage. Versteift
wird der Blattricken durch zwei
iberainander schiebbare, stran
gepreBie Aluminiumprofile, Bei
Profile haben direkten figchigen
Kontoki zum Sageblatt. Je nach
Bedart kann der Ricken auch
wahrend des Arbeitsprozesses
verkurzl, verlangent oder abge
nommen werden, Die Versteify
erhoht die Arbeitsstabilitét und r?ie
Exaktheit der Schnitte. Der Hand-
griff vermitielt durch die Gestal-
tung einen dynamischen Gesamt
eindruck. Die Richtungsdominanz
entstehl durch die ergonomische
Neigung der Handgriffachse, die
sich in der Langsachse des spin-
delférmigen Korpers wisdesfindet
Hand, Arm und Schulter bewegen
sich ldngs zur Unterormachse, der
Krofifiuf verdauft ebenfalls in die-
ser Richtung. Die Kappelung mit
dem ellipsoiden Griftkétper Ist
formschlissig. Bei dem konvex

ewolbten griﬂ liegt der Daumen-

llen bei der Druckbewegung

rafifichig am Griff an, beim
%ehen werden olle Finger der
Hond gleichmébig belastet.






Georg Roth
Deutschiond
geb. 1971

1988-91
Lehre ols Metallbauer

1991-95
als Schlosser im Bereich
Sicherheitstechnik tétig

1992-93

Besuch des Abend-
stipendiums zum Be-
triebswirt des Hand-
werks im Berufsbil

dungszentrum Miinchen

1993

Betriebswirt des Hand-
werks

1995-96

Besuch der Meister-
schule fir Schlosser in
Minchen

12996

Meisterprifung

seit 1996

als Schlossermeister
angestellt

TECHNIK

ich hobe fir die Stadt Minchen
eine »Schlof-Beschlag«Kombina:
tion fur behinderengerechte WC-
Tiren entwickelt. Das Minchener
U-Bahn-Referat wor seit 1996 auf
der Suche nach einer fechnischen
lesung folgender Aufgaben bei
der Benutzung der behinderten-
gerechten WC-Anlogen:
Dos VerschlieBen der Tir von in-
nen mit dem kleineren Knauf war
fir einige Menschen fast nicht
moglich, Gesucht war ein Hebel,
den ouch Behinderte ohne Arm-
kralt, durch »schlogende Bewe-
gungen« beldtigen konnten.
uberdem muflte der Griff in der
jeweiligen Offer- oder Geschlos-
sen-Stellung sicher einrasten. Der
Schlisssel des bisher gebrduchli-
chen »EuroschlieBsystems« &ffnete
ouch, wenn die Toilette besetzt
und von innen par Hand ver-
schlossen war. Der *Euroschlissele
solite folglich von auBen nicht
sperren, wenn von innen verrie-
gelt war. Trotzdem sollte Gber ein
zweites SchlieBsystem (Hilfsdien-
ste) im Notlall die Tor mit einem
Fiinfkant-Schliissel getfinet

werden konnen.

Die Schlofy und Beschlagindusirie
konnte fir diese Aufgaben keine
Lésung onbieten. Ich l6ste die Aul
gobe, indem ich eine neve Schiol>
und Beschlag-Xombination ent-
wickelte. Das AufschlieBen des
Schlosses erfolgt dabe! mittels
eines Zylinderschlissels, Gedffnet
witd die Tire mit dem behinder-
tengerechten, ergonomisch ge-
tormten Tiirdriicker. Vetschlie%t
man von Innen die Tiren mil dem
Handhebel, zeigt auben eine
Markietung rot, d.h. besetzt, on.
Von aulen ist dann mit dem Zylin-
derschlisse! weder auf noch abr
zuschlieBen {obgleich eine Notoft-
nung von aufden mit einem Spezi-
olsteckschlissel maglich ist). Noch
Verlassen des Raumes wird von
auBen wieder mit dem Zylinder-
schliissel abgesperr!

Abgespert wird durch Umlegen
sines behindettlengerecht ergonc-

misch geformten Handhebels um
Q0°, vgu; Ioucg\e durch eine ‘rulck-
arfige Schiggbewegung ertolgen
kann. Die Cgfnung erfo? t dann
in enigegengesetzter Richlung.
Ansch iea:nd kann der Raum mit
Hilfe des Turdriickers verlossen
werden. Die SchlieBfunkfion wird
innen noch einmal! durch einen
ibersichilich gestalieten Autkleber
verdeutlicht.
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Matthias Stenzl
Deutschiond
geb. 1967

1989-95

mehrere Praktika bei
Ope!, Surer Design,
Vitra und Bolly Design

1990-97

Studium an der
Gesamthochschule
Universital Essen und
an der Comegie
Mellon University,
Pitisburgh, USA,
Swudiengang Industrie
Design

1995-07
treiberuflich fir mehrere
Designbires fatig

seit 1998

fir MoltDesign,
Schwabisch Gmiind,
latig

TECHNIK

Da Griftbereich und Fingerschutz
bei Werkzeugen off nur unzurei-
chend den ergonomischen Verhalr-
nissen angepalt sind, habe ich
eine Hondsage mit einem einfach
zu verstellenden Handgriff ent-
wickell. Rechts und links auf bei-
den Griffhalften befindet sich sin
Druckknopf, der noch Betdtigung
einen unter Federkralt gehaltenen
Stift ous einer Art Rasterung her-
auszieht, Dadurch kann der Griff
um jewells 90° nach unten oder
oben gedreht weerden Im Dreh-
vorgang rotieren beide Grifthalf-
ten in einer Nut ouf den Seiten-
fischen des Innenrings, der auch
die Rasterung fir die Sperrfunktion
aufnimmt. Dieser Ring ist fest mit
dem Sageblatt verbunden oder
Teil des Gestelles, der das Sage-
blatt halt, Bei eingerastetem Stift
kann so die Kroft vom Griffbe-
reich auf den Rasterungsring und
domit auf das Sageblott ibertra-
gen werden. Ein weiterer wichti-
ger Vortell des Entwurfs ist der
undumschutz im Griffbereich

Dieser Entwurf zeig!, was bei
allen Sagen dieser Art Standard
sein solite: Der Griftbereich ist
vom Sagebereich eindeulig ge-
frennt, In welcher Neigung sich
auch der Griff befindet, Mand
und Finger sind vollkommen vom
Sageblat abgeschirmt. Sie wer-
den von einer Art Schutzring
umschlossen.






Klemens Werthmann
Deutschland
geb. 1963

1984-92

Studium an der Hoch-
schule fir Bildende
Kiinste, Braunschweig
(HBK), Studiengang
Industrie-Design

1091-92

Stipendium der
Erasmusstiftung fir
Barcelona in Verbin:
dung mit dem Diplom

198790

Assistent an der HBK
Braunschweig bei
Milan H.W. Drews fir
plostisches Gestalten,
Malerei, Akizeichnen
und Entwurfsbetreuung

seil 1989

treiberufliche und selbst-
standige Designtatig:
keiten

1996

Grindung von
[Ai'dolos): Agentur fir
Design und Kommuni-

kation

TECHNIK

leh habe einen Fohrkartenautoma-
ten fiir den Personennchverkehr
mit Solarenergie unter Einbezie-
hung von zukinftigen Nohver
kehrstarifkonzepten entwickell,
Der Fahrkartenautomat zaichnet
sich durch Orientierungssicherheit
ous. Der Bedienungsaufwand und
die Informatiensdichte sind redu-
ziert. Die technischen Bautelle
werden durch klare kenfige For-
men und dunkle Farben von den
Bedienbereichen getrennt. Diese
werden mit Hilfe geschwungener
Farmen zum Benutzer hin in
freundlichen, helleren Farbtdnen
visuglisiert. Um die Informations-
dichte zu verringern, bistet sich
die Bedienung uber Pikiogramme
an. Piklogramme sind um einiges
schneller zu erkennen als Texte
und zudem sprachunabhéngig.

Ziel meines Entwurles war, techni-
sche, gesfalterische, konzeptionel
le sowie dkologische Aufgaben
und l&sungen miteinander zu
vereinen. Die Schwierigkeiten be-
standen zum einen darin, dal es
noch keinen Einsatz photovoltaik:
betriebener Fahrkartenautomaten
fiir den offentlichen Nohverkehr
b. Zum anderen wor der Strom-
verbrouch verschiedener tech-
nischer Bauteile viel zu hoch, um
den Einsatz von Photovoliaik/Son-
nenenergie rantobel zu realisie-
ren. Gesfalterische und konzeptio-
nelle Probleme logen besonders
in der autwendigen Orientierung
und Benutzung des Automaten
selbst, Dozu kommt, daf} die Her
steller der Fahrkartenautomaten
nicht die menschliche Benutzung,
sondem technische Yorgaben im
Automaten in den Vordergrund
stellen. Dies hat natirlich erhebli-

che Konsequenzen aul die Gestol-

tung des Automaten sowie auf die
Handlungsqualitat des Menschen
beim einfachen l&sen einer Fahe
karte. Des weiteren isi die Anmu-
tung fast oller Fahrausweisautoma-
len nicht gerode anziehend und
verfrauenserweckend, was das
Produkt in seiner Qualitat waiter

schmalert. Ein Grundproblem liegt
besonders im aufwendig zu benut
zenden Tarifsystem der einzelnen
Stadfe. So galt es, ein System
einzusetzen, dos beim losen einer
Fahrkarte maglichst wenig Orien-
tierungsaufwond und Choos aus
I6st. Der Einsoiz von verbrouchs:
armen Chipkartenlesegeraten,
Miinzzahlungseinheiten, Thermo-
druckern sowie die Entwicklung
dieser technischen Bauteile, die
bei =20 bis +70 °C funktions:
tichtig bleiben, und die Redukiion
der Heizlifter ermoglichen eine
akzeptable Photovoliaik, Der VR-1-
laderegler mifit kontinuierlich den
lodezustand der Batterie und
ubernimmt die Gasregelung bei
BIer—Sdure—Bonenen.egie Nenn-
kapozitit der Batferie betrag!
60 AW 12 Volt. Der Kennwert
des Solargenerators RAP55 be-
ragt 280 W GesamtNennlei-
stung. Der Energieverbrauch einer
nzen Woche liegt bei 24h/
3096 (Wh/d), d. h. er bleibt
domit unter der schlechiesten
Energiebilanz des Monats Dezem-
ber. Verwendet werden mono-
kristalline Solarmodule 56 Wp
{457 <1000 mm|, die kiﬁ r
zur Sonnenseite ausgerichtet
werden.
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arbetriebenar Fahrausweisautomat: Nirostastohl, Solarzellen
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Claudia Borella
Australien

'y

geb. 197

1989-07
Studium an de
Canberra School of
Art, Studiengong
Glasgestaltung
1992-92
.-'M.slnr.dasft.»un m

am t 11"‘\;}?)0" [nstitute
of Design, Mailand

Bocneior of Industrial

'*"ndn m an dar

anberra School of

-\ F (-rl"h» ra, Studien-

gang Glasgestaltung
G g

i’»}‘i‘fl
Bachelor of Fine Arts
seft 1994

IS ""* 1||'/'hl 5Si5ten.
!m fir Gi asgestaliung
an der Canberra

School of Art ang

Meine Arbelt besc ’th']f sich vor
allerm mit der Erforschung von
Forbe und von optischen Effekten
die man durch Streifen und ihra
unterschiedliche Anordnung erzie
len kann. Dies charaklerisiert
Werk und erméqglicht es mir, Farb
kombinationen auszuprobieren

und eine einzigartige Farbpaletie
zu erhalten. Bei meiner Schale
Schwaorz & Weile wird das
Arbeitsprinzip deutlich; Das gua
dratische, von sirengen Steeifen
durchzogene Objekt wird in der
Mitte wie durch ainan spitzen
( -eqa"xfgr.d hochgestupft

- ‘;_.r|‘f| h slarne l-"l,‘]..x' uy
e qtm\ -haht des Glases hebt
SiC l" L.d)f\ h OpfiE .n"‘ IJJ}

mein
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50 x 50 cm

*Schwarz & Weilde; Schale; Glas, geschme

und gasenkt; 6,5 X
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Isabelle Dethoor
Belglen
geb. 1969

1993-97

Studium an der
Akodemie der Bilden-
den Kinste, Antwerpen,
Studiengong Glas-
gesloliung

1994

Auslandsstudium an der
Akodemie der Bilden-
den Kiinste, Bratisiova

seit 1907

Studium am Institut fur
Kunsthandwerk,
Mechelen, Studiengang
Glasgestaltung

GIAS

ich halte Glas fiir ein geesignetes
Medium fir frele Kunst, ahnlich
wie es Marmor oder Bronze

tir Bildhover sind. ich mochie
mich durch =in intensives Studium
50 eng wie moglich mit dem
Werkstoff verbunden fihlen, so
dafd der emotionale Inhalt melner
Arbeit sichtbar wird. Dabei stelle
ich das Glas in seiner Zerbiech-
lichkelt anderen, widerstands-
fahigeren Materinlien wie Metall
gegeniber,

Wichtig sind mir die Momente
der Beorbeitung von Glas,

die wenigen, kurzen Augenblicke,

in denen dos flissige Glas har
und fest wird
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Jacqueline Gropp
Australien
geb. 1968

1991-97
Studium on det
Canberra School of

An, Conberra, Studien-

gang Glasgestaltung

1995

Technische Assisientin
fir Glasblasen und
emailieren an der
Canberra Scheol

of Art

1996
Technische Assistantin
fir Lompenglas an

der Canbera School
of Ant

GLAS

Mein Gebrauch, aber auch mel-
ne Begeisterung fir Glas resultie-
ren daraus, dal) es die Maglich-
kait bietet, es zu beobachten und
einen Augenblick in Raum und
Zeit einzutangen. Beim Sich-Be-
wulitwerden von Zerbrechlichkeit,
beim Nachdenken (iber die
Kurzlebigkeit einer Blume, beim
Versuch, die sigene vergangliche
Existenz ouszm?ri}cken, wie auch
bei meiner Arbeit sVerwandeline
erdaubt mir dos Medium Glas,

die Kembegriffe und themen mei-

ner Arbeit, namlich *Zeite und
»Wichsel« 2u arforschen,
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Jessica Loughlin
Australien
geb, 1975

1993-97

Studium an dar
Conberra School of
Ast, Canberra, Studien-
gong Glasgestaltung

1904-95
verschiadene Glos-
Warkshops in den USA
und Australien

1994

Technische Assistentin
fur Glosgravur an der
Canberra School of Ant

1997

Technische Assistentin
fur Glasschmelzen

an der Canberra School
of At

GLAS

lch stehe an einem zentralen
Punkt, der nur durch den Horizont
begrenzt wird. Es gibt hier keine
Akfivitat, Xonfusion eder Larm. Ich
machte nur den leeren Roum er
fohren. Alles was ich sehen kann,
ist eine linie, die Himmel und
Erde frennt, in einer Entfemung,
die ich nie erreichen kann.

Wenn ich in der Wiiste oder am
Meer bin, dann glaube ich im-
mer, an den Anfang aller Existenz
zurickgekehrt zu sein, an den
Zeitpunkt, vor dem aclles erschat-
fen wurde. Es gab kein Choos,
nur Harmenie. Schaue ich dann
zum Horizont, mochte ich stets
wissen, was dort ist und wie es
wohl sei, dort zu sein, aber ich
werde ihn immer nur aus der
Enffernung sehen und nie dorthin
kommen. Ein Mythos der australi-
schen Aborigines sagt: »Vor der
Zeit der Trcume hatle die Erde
unter unseren FiBen weder Form
noch Farbe. Nichts ging iiber

sie hinweg, es gob keine Emu-
oder Kanguruhspuren. Es gab nur
Lond ohne Wasser. Kein Flu} flof,
und die Erde war friedlich.«






Heather Anne Pawliuk
Kanada

geb. 1976

seit 1996

Studium am Alberta
College of Art

and Design, Alberta/
Calgory, Studiengang
Glasgestaltung

GLAS

Die Vorstellung, dal die Notur
Hunderte von Johren bendtigt, um
gine kristalline Gesteinstormation
zv bilden, tosziniert mich

Ich wollle diesen Prozel beschleu-
nigen, indem ich heibes Glas
mcnif;ufiere und so Gegenstinde
schaffe, die natiiich geformten
Geoden ahneln. Die entstandene
Serie beschaftigt sich mit der Idee
des Behdlinisses, von geweihten
Objekten und der Erhaltung dieser
Objekte.

Die gewahlte Form der Schale
symbolisier! [ntimitc!, den Kosmos,
Erde, Sonne, Mond und Sterne,
Unsterblichkeit und Ewigkeit
ebenso wie Reinheit, Alle diese
Begriffe sind in meinen Gefafen
spurbar und méchten Spiritualital
ausdricken. Die verschiedenen
Glasschichien stehen onclog zur
Existenz von leben, Tod und
Wiedergebur!.

Die Idee des Behélinisses ist mir
wichtig, denn ols Kinstler méchte
ich meine Gegenstande nicht nur
physisch schotten, sondern guch
mit einer geistigen Ebene hinterle-
gen — quosi als Essenz der Natur
und meiner selbst. Dies beinhalet,
dofd die Gegenstande, die ich
schatle, Geist und Seele haben.

Schaut man auf sinen Felsen,
denkt man kaum daran, daf} Im
Inneran des Gesteins Schonheitan
verborgen liegen, die durch ein
rauhes Auferes geschitzt werden
lch méchle Schénheil schaffen,
die sofort zuganglich ist — ohne
die harte, rauhe Schale.

Alle meine GefaPe wurden heif
geblasen. Das Innere wurde

in Schichten aufgebaut. Um Ahn
lichkeit mit ngl?ﬁ zu erreichen,
nahm ich hiertir zerbrochenes
Glos. Die Bruchstiicke gehen von
kleinen Zuckergranulat Ghn-
lichen Teilchen bis hin zu groBen
Sticken, die die Innenseite der
Schalen besefzen,



Schale: Glas, geblasen und in Sch

| A% 1AL

a/ OLAD



Lada Semecka
Tschechische Republik
geb. 1973

1987-91
Mittlere Kunsige-
werbeschule Ejr Glos,
Kamenicky Senov

1992-04

Institut der Bildenden
Kultur, Usti nod lobem
seit 1994
Hochschule fir
Kunstgewerbe, Prag,
Fachklasse tir Glas-
gestaltung

GIAS

Bei meinen Tellem habe ich ver
sucht, verschiedene Abstufungen
der Farbintensitat zu erreichen,
und hierzu die Gestaltung durch
Schiiff eingesetzt, Hierzu wahle
i A
ich einfache, strenge Gelabior
men. Bei den Glasern wollte ich
durch Schmelzen neuve Formen
erzielen und diese mit Strukiuren
aus Kupferdraht, -blech und Sibral
bereichemn. So gelingt es mir,
die urspriinglichen Gebrauchs-
obijekte in Ziergegenstande, in
Sehmucksticke zu verwandeln



Glaser; Glas, geschmolzen, Siebdruck, Kupferdraht und -blech, Sibral: H 7 cm
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Julius Weiland
Deutschland
geb. 1971

seif 1995

Studium an der Hoch-
schule fur Bildende
Kinste, Hamburg,
Studiengang Industrie-
Design,

Praktikum in Schweden
und Besuch der
Pilchuck Glass Schoal,
Seattle /WA, LISA

GIAS

Das Gelal als Trager einer Idee,
scheinbar zweckirei. Obgleich
ain Gefaf) stets auch den Ge-
brauch provozien, steht es hier
eher als Ausdruck eines Gedan-
kens, von seiner urspriinglichen
Bestimmung etwas zu fassen, be
frait, Der lrﬁﬂolr meiner Arbeit ist
die |dea des Choos, der Unord-
nung, Dos Gefal dient hier als
formale Begrenzung und als Uber
mittler und zugleich Behalter die-
ser Idee. Die Strukturen der Ge-
fafe sind kontrollier unkontrollien
bewult zufallig oder ordentlich
ungeordnet. Der Zuall ist hisr ge-
navso im Spiel wie die Hand und
der Gedanke, der alles ordnet.
Der Zufall regiert an verschiede:
nen Punklen der Entstehung: beim
Zusammenlegen, Verweben und
Vertlechten der Glastaden sowie
beim Verschmelzen derselben. Die
Schwerkraft bringt das erhitzte
Glas in seine Form, Die Grenzen
missen vorher geschaffen sein,
alles geschieht im abgesteckien
Rohmen: kontrolliertes Chaes

Die zum Teil varber unter Hitze
verbogenen Glastaden werden
im kalen Zustond verflochien,
varwebt bzw. In einer Form ver-
teilt und bei kontrollierter Hitze im
Brennofen verschmolzen
Manchmal wird das Glas an-
schliefend nochmals gesenkt
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Alexis
Georgacopoulos

Schweiz
geb. 1976

seit 1994
Studium an der

Ecole Cantonale d'Ar,

Iéc:l::dsonne.
iengang
Industrie-Design

HOLZ

Die heute Gblichen Zeitungshalter
sind sehr effektiv im Hinblick
doraul, dab die Zeitlungen nicht
gestohlen oder milgenommen
werden, aber das ist schon alles,
was sie an Vorleilen zu bieten

haben.

Im Vergleich mit dem von mir neu
enlwortenen Halter sind sie lever
und schwer. Ihr Anschaffungspreis
erdorden einen langzeilgebrauch,
weshalb sie oftmals schmutzig
sind, was einen schlechten Eine

druck hinteraft — zumal die Tages-

zeilungen stets neu sind und die
alten, gebrauchten Halter umso

mehr ins Auge stechen. Das Ge-
wicht des Halters erschwert dos

lesen der Zeitung.

lch wollle einen Halter schaffen,
der sich durch einfache Herstel-
lung, niedrige Herstellungskosten
und Leichtigkeit auszeichnet.
Hierzu ril‘? ich auf 2 mm dickes
Spertrholz zutick, das biegsom,
haltbar, leich und einfach zu
bearbeiten und sehr angenehm
onzufossen ist.

Dos Prinzip ist simpel: Der Clip
hot in der Mitte eine Offnung, in
die die Zeilung ca. | cm weil
hineingesleck! werden kann, Die
beiden kleinen herausgestonzien

Punkte oben und unten vom Holter

gewahrleisten, dofd der Halter
nich! bricht oder sich spaliet. Ich
habe Halter in zwei verschiede
nen Grében entworfen, der Clip
kann leicht und kostenginstig
hergestelll werden.

lch hobe einen aufblasbaren Flo:
schenkihler fir Segler und Boots-
fohrer entworfen. Kihle Getranke
sind im Sommer wichlig, aber
wer will schon groBe, schwere
Kiihlboxen mit sich herumschlep-
pen? Der outblasbars Flaschen-

kohler braucht beim Transport
kaum Platz, er is! leicht und kann
direkt in den FluB, in den See
ader ins Meer gestellt werden. So
kann man die Kuhle des Gewas-
sers nutzen, Von den Farban her
arinnert mein Flaschenkihler an
Rettungsringe, er ist auf diese
Waise schnell zu sehen, der
Luftring schiitzt die Flasche vor
dem Zatbrechen.
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Mitsuhiro Hanazuka
lapan

geb. 1970

1988-02

Studium am Takosaki
At Junior College,
Nagaono,
Swudiengang
Holzbildhauerel

1992
Diplom

HOLZ

Ich versuche, in meinen Arbeiten
dos zu realisieren, was ich
getraumt habe. Hierzu nehme ich
Holz in seiner natirlichen Farbe
und schaffe Skulpturen mit Titeln
wie »Menschen mit Vogeln auf
ihren Schultesn«, *Der Traum,

den eine kleine Schachtel raumies
oder *Ein Dorl in den Bergens
Mich interessiern, wie die anderen
Menschen meine in Holz gear
beitaten Traume sehen, wie sie
diese Skulpturen interprefiaten
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Marie Braathen
Norweagen
geb 1970

|19Q1-95

Studium am National
College of Art ond
Design, Bergen,
Studiengang Keramik
1995

Diplom

seit 1996
freischaffend als

Keramikerin fétig

KERAMIK

lch wollle mit dieser Skulptur
etwas schaffen, was sich auf mei-
ne Traume und meine Symbole
pezieht. Ich nahm Symbole wia
Mann, Frau, Blume und Rod,
Symbole, die fur mich eine beson-
dere, ganz spezielle Bedeutung
haben, die aber von jedem
Betrachter auf seine Weise ver
standen werden konnen

lch habe die Skulptur aus weilem
Ton in mehreren Einzeleilen aul-
gebout und mit niedrig zu bren-
nender Glasur und Email glosiert
und dann zusammengefigt,

Nur durch diese Methode war es
maglich, ein bewegliches Rad an
der Skulptur anzubringen. Mich
faszinierte die |dee, ein sich
bewegendes Element an einer
Keramik anzuligen, nicht nur um
die Bedeutung der Skulptur zu
betonen, sondem ouch um die
Betrachter dazu auvfzufordem,

die Arbeit zu berihren und sie in
ainer neuven At zu erfchren,

In der Mitte des Obijektas habe
ich eine kleine MusiLbox an:
gebracht, die spielt,
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Neil Brownsword
England
geb. 1970

1990-93

Studium am Caordiff
Institvte of Highet
Education, Cordiff,
Studiengang Keramlk

1993
Bachelor of Arts

1993-05
Studium om Royal

College of Art, london,

Studiengang Keramik

sait 1995

Dozent fir Keramik an
der Buckinghamshire
University, London

KERAMIK

Auch in meinen nevesten Arbeitan
spiegell sich mein Interesse an der
Selbsterforschung. Ich fahle mich
veraniaf¥, eine geihe von parson-
lichen Problemen, die ich meines
Erachtens mit vielen anderen Men-
schen teile, in meinen Keramiken
2u veranschaulichen, Das bedew-
tet natirlich auch, dab ich mir die
eigenen Unsicherheiten bewuft
mache, die Untreue und die
Angste hinsichilich der Libido

leh wahlte die Figur zur Veran-
schaulichung meiner Anliegen

Zur Konstruktion meiner Plostiken
dienen mir vesschiedene kerar
mische Prozesse, Fundstiicke ous
Haolz und Metall, Bruchstiicke und
aufgeboute Keramikieile, die
vorob bereits gebrannt werden.
Zusammengeseizt werden die
Teile durch die Glasur odar ein
Epoxydharz. Diese Collogetech-
nik erméglicht mir eine grofe Viek
falt der Formen und sine Ober
fiachenqualitat, die nebeneinan-
der stehen kénnen, Auberdem
bleibt auf diese Waise die
endgult:?e Identital des Objekies
ungewil> und offen fiir eine
Interpretation






Claudia Christl
Deutschland
geb. 1968

1986-9]
Ausbildung zur
Goldschmiedin

1991
Gesellenprifung

1991-93
Ausbildung zur
Silberschmiadin

1993
Gesellenprifung

seit 1993

Studium an der
Hochschule fir Kunst
und Design,

Bor G»e%nchenslem_
Hol?e/ Saole,
Studiengang Glas- und
Keramikdesign

KERAMIK

Die aus Porzellan gegossene
Kanne fir das *Restaurant am
Ende des Universums« hat einen
oerodynamischen Korpus und
Schnaupe. Fubl, Grift und Deckel
sind aus zweifarbigem Plexiglas
an- bzw, eingeklebt. Die Kanne
existiert in zwei verschiedenen
Varianten, eine in weibem Por
zellan und opalem dunkelblavem

lexiglas, die andere in dunkel
blavem Porzellan und hellerem
Plexiglas,

+Titanice nenne ich eins Serie von
tunf Parfumflakons aus Porzellan
und Metall, Alle finf Gelale be-
sitzen dobel eine einzige Grund-
gestalt, die innerhalb der Reihe
iedoch immer weiter beschnitten
wird, Es entsteht der Eindruck, dos
Gefah wirde - gleich dem Effekt
eines Daumenkinos — im Grund
versinken. Die Gewindeverschlis-
se sind aus Messing und Kupler
und umbassen die aus Porzellan
'oelstehenden Korpus: und Decken-
teile

»Torus und Rikkie sind zwei Trink:
efabe ous Porzellan fir die
Jassische Wasserheilkur. Beide

Gefahe sind Handschmeichier,

wobei sich »Toruse mit segner

allseitig gespannten Ringtorm und
dem '%rgiﬂloch- tar den%oumen.
der Benutzerhand geradezu
outdrangt. *Rikki« hat die Grund:
form eines longen, leicht gespann-
ten Steines mit additiven Fort
satzen, die die Griftsicherheit
erhdhen, Beide Gelalbe haben
einan im Korpus integrieren Trink-
halm ous Porzellan, Die Gefale
sind somit sehr kompak! und, was
die Benutzung im Kurbetrieb
bettifft relativ unemplindlich.






Ich konzentriere mich bel meinet
Arbeit aut die Topftorm. Von grof
ter Wichtigkeit ist mir dobei de
Rohstoff Ton sowie eine elemen-
tare Einfochheit der Dinge, Um
meinen Vorstellungen Ausdruck zu
verieihen, gebe ich allen Formen
ein Houptprofil, das ich mit Tex:
turen, Zaichen und leichten Reliefs
versehe, Die Becxrbeicung aer
Toptoberdiachen laft Vorbilder aus

Tine Deweerdt

Szlbg:e]rzwo der Natur assoziieren, wie zum

Beisple! Moase, Rinden, Steine.
Alles erinnert an die Urmaterie,

1990-92 on Mutter Erde; die Tople kénnte
Siodivm an-der maon ols‘ gine Melgphe: far unse-
Haochschule fir Bildende ren Globus verstehen

Kunst Sint lucas, Gent,
Fachklasse fir Keramik
seit 19903
freischaffend in
Brigge 1otig

KERAMIK &2






Kylie Duncan
Australien
geb. 1968

KERAMIK

Diese ritvellen Waschgefiafe nah-
men ihren Anfang darin, dofd ich
Formen »sehans und sverstehen«
wollte. Die europaischen Metall
gerate des 14. und 15. Johrhun-
derls waren zundchst mein Aus
gangspunk!. Die Geschichten, die
diese Gelfale erzahlen, sind sshr
personlich, sie sprechen mit der
Stimme des Mythos, der sich
durch Zeit und Raum transzendlert
hot. Ich habe mich ouch mit Ge
laBBen betal, die fir Ritluale des
toglichen Gebrauchs angefertig!
waren und eher selten for beson:
dere AnlaBe dienten, Spirbar

fst bei diesen Dingen die Jugend-
stilmaxime, daf® mon die HaH
lichkeit des Alllags uberwinden
sollte,

Meine Waschbecken und
Wasserksiige erinnern in ihrem
dekorativen Reichtum an prunk:
volles Waschgeschirr aus der
Griinderzeit. Ich habe hierfir ein
sehr ippiges Dekor verwendet,
das »mehr als genug« an diesen
Dingen hat mich fasziniert
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Nils Martin Erichsen
Nonwe
geb. 1969

1980-93

Studium am SHKS
Institute of Ceramics,
Oslo

1993

Dipiom

1994

Studium am Voulkos
An Center in leedy,
Kansas City/USA,

Studiengang Keramik
seit 1995

freischaffend in eigener

Werkstott in Oslo tatig

KERAMIK

Die Serie »Rotorhead+ besteht aus
vier Wandskulpturen aus Poclr
eslergips. Ich hobe jeweils den-
selben Prolotypen in vier verschie-
denen Winkeln angebrocht und
mit individuellen Zeichnungen ver
sehen, die visvell miteinander in
Verbindung stehen: Die Stiicke
veranschaulichen ein rofierendes

hallisches Symbol, wahrend die

eichnungen Gefihle illustrieren,
die von Widerstand bis hin zum
Geldstsein reichen

Die flache, runde Oberfitiche, die
dlle vier Arbeiten kennzeichnet,
verbindel die Skulpturen jeweils
mit der Zeichnung. Die Illusion der
Dreidimensionalita! ist so Ubertrie
ben, dab man glaubt, dos Mativ
trete aus der Oberfldche heraus.
Hier lost sich die Verbindung zwir
schen fach und rund auf. Durch
dieses Spiel mit der lllusion gewin-
nen die Stiicke inhaltlich eine
neue Dimension. Die Verbindung
zwischen flach und rund wird

ain weiteres Mal intoniert durch
die Galeriewond und die Sticke
selbst: Beide sind weil), was sine
Transtormation der Wand in ein
Objek! anbietet und die das
leistet, was die Zeichnung nicht
kann — physisch aus der flachen
Woand herausbrechen

Die vier Elemente sind in vier ver-
schiedenen Drehungen in gleicher
Héhe gehang!. Der Roum
zwischen den einzelnen Sticken
differiert oufgrund der verschiede-
nen Winke! der Objekte, aber
visuell sind sie alle verbunden.
Das licht sollte sehr dosiert einge-
setzt werden, um Schatenwirkun-
gen zu vermeiden.
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Rotorheads; viereilige Wondinstoliation; Polyestergips, Bleistift; Q0 X 52 cm baw. 52 x 9
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Flemming Tvede
Hansen
Danemark

geb. 1967

1990-95

Studium am Institut fir
Unikate der Danmark
Designskole, Kopen-
hogen, Studiengang
Glos und Keramik

1994
Auslandsaulenthalt an

der Glo School
of An, Glasgow

1995
Diplom

seit 1995
eigene Werkstatt in
Kopenhagen

KERAMIK

Die Auseinandersetzung mit histo-
rischer Keramik aus der Vergan-
genheit hat grafle Wichtigkeit fiir
meine Arbeit mit Form und Glasur.
Gekurvie Schalen und Vasen aus
dem antiken China und die spie-
gelglatten Glosuren wie Selandon
oder Kristall sind grofle Inspiro-
tionsqueilen fir meine Keramiken,

Als Basis meiner Arbeit dient

mir ein bekanntes Rahmenwerk
und sine vertraule Farbpalette,
diesa Gberarbaite ich mit Hille von
Gips, um einen zeilgemaBen Aus-
druck zu erhalten. Ich forme mei-
ne Arbeiten zuerst in Gips, ers!
dann arbaite Ich mit Ton, denn
mit Gips erzielt man eine grofle
Prazision und Exaktheit, Es ist sine
technische Arbelt, die vie! Ent
schlassenheit verlongt, eine Eigen-
schaft, die ich in die gekurvie
Form lege. Dies gibl ihr einen kla-
ren und sauberen Ausdruck, den
ich in Kontrast zur Textur und zur
lebendigkeit der Glasur sehe.

Ich arbeile mit gestelgerten Kurven,
um dem steinharten Materiol sine
weiche Bewegung zu geben. Die
Glasur verdautt frei, bildet kleine
»Seen« in den Mulden und schafft
so ein ganz besonderes Spek-
trum. Sie erzeugt Sensualitat und
Eigenwilligkeit, die im Gegensotz
zum mehr spekulafiven Ausdruck
der Form steht,



Schalen; Steinzeug, gegossen, Seladenglasur; @ 50 cm
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Enno Jakel
Deutschland
geb. 19467

1988-94
Ausbildung on der
Berubstachschule fur
Keramik, landshut

189194
Gesallentatigkei! in der
Siegburger Topferei

1904-97

A‘\usblidun% zum staat-
lich gepritten Keramik:
gestalter an der Foch-

schule tur Keramikge-

staltung, Hohr-Grenz-

hausen

KERAMIK

Aus der Auseinonderselzung mif
Gewebeabdriicken in Ton entsian-
den nevartige Oberfléchen und
Formen. Das Strecken texturierter
Oberflochen lockert die strenge
Ordnung des Tuchmusters out
Richtung und Intensital der einwir-
kenden Krafte spiegeln sich in der
Verschiebung der Texturelemente
wider; Storungen in Maosse und
Beschichtung frefen zutoge

So bildet sich der Formgebungs-
prozel im Aufreiflen der Textur
ab, und es entsteht gin intensives,
sich verstarkendes Zusammen
spiel von Form und OberflGehe.



|

D8k

Bulb i

AAAL
A P

(!u



Anu Kantokoski
Finnland

geb. 1948

1988-90

Studium an der Univer

sity of JyuGskyla,
Studiengcng Keramik
1990-92

Studium om Lohii
Palvtechnic Institute
of Design, Lahti,
Studiengang Keramlk

1992-97

University of Arts

ond Design, Helsinki,
Studiengang Keramik

KERAMIK

»Squaress heifit meine Schalen-
serie, die zum Beisplel fir Frichfe
benutzt werden kann. Aber diese
Schalen sind ouch als rein dstheti-
sche Objekte zu sehen. Meine
idee war, mehrare Varianten von
Behaltnissen mit so wenig wie
moglichen Elementen zu schaffen,
ich wollte die Schanheit und die
Kralt der Einfachheit zeigen

Auch meine Arbeitsweise folgt
diesen einfachen Richtlinien:
Rohe, aufgebaute Umrisse und
Oberflachen versehe ich mit
verschiedenen Farbglosuren, die
ich durch industrielle Pigmente
erhalte

Ich machte Obijekle kreleren, die
in ihrer Ruhe krafivoll sind, die
eine Uberzeugende Kombination
von Fragilitat und Kompaktheit
aufweisen






Keizuke Mizuno

USA
geb. 1969
1989-93

Studium on der Indiono
University,
Indianapolis/IN
Studiengang Keramik

1993
Bachelor of Arts

19931997
Masterstudium an der
Arizona State Univer
sity, Tempe/AZ,
Studiengang Keramik

KERAMIK

Edgar Allen Poe sagt; *Die
Grenzen, die das leban vom Tod
scheiden, sind bestenfalls ver
schwommen und voge .« In dieser
undelinietharen Zone sind meine
Troume, die ein Teil meiner Rea-
litat sind, angesiedelt. Die Strenge
einer Glastorm wachst mit spar-
lich gesetzlen dekorafiven Akzen-
fen zu elememolen, notul‘nchen
formen. Sie suchen noch der
Schwelle zwischen leben und
Tod, da meine Obsession fir das
leben einhergeht mit meinem
Hunger nach Tod. Meine kinstle-
rische Akfivitat ist das Ergebnis
des Versuchs, meine Troume zu
klaren, Die Herausforderung ist
die Suche nach einet visueﬁer.
Sprache, die die Balance zwi
schen Leben und Tod noch
steigert. Dieses unmogliche Ziel
mindert meine Vernunft und scharft
meinen Wahnsinn. Es bringt mich
naher an die Schwelle zwischen

Leben und Ted.






Jakab Robertsson
Schweden
geb. 1971

1993-97
Studium am Konstfack
University College of

An, Craft and Design,

Stockhalm, Studien-
gang Keramik

KERAMIK

Der gelbe Affe ist eine zeilge-
ncssische Version der fast in Ver-
gessenheit geratenen Tischskulp-
tur, die heute manchmal noch bel
alteren Damen in den verschie
densten Kitschvarianten zu sehen
ist. Ich wollle eine medeme
Losung fiir Tischskulpturen finden.
AuBerdem wollte ich zeigen, dafl
es auch noch 1997 Plotz fir
Gegenslande gibt, die keine
Funktion haben, die nur zur Zier-
de, ols Augenschmaus dienen

Eine Installation mit einem gelben
und einem weiflen Alfen wor

ein Teil meiner Ausstellung, die
ich »mabing cenarios nannte,

Zu sehen war eine Gruppe mil
gelben Affen und ein einzelner
weiler Affe im Vordergrund, der
abgesondert von der (%ruppe
stand. In seinem Gesicht waren
Tranen zu sehen

Der »gelbe Affe« ist in Steingut
gegossen. Die technische Schwie-
rigkeit hierbet ergab sich ous den
Hohlraumen zwischen den Beinen
des Keramikfieres, Ich bendtigle
insgesami neun Gipsformen, um
die GuBform herzustellen. Das
Gesicht des Affen habe ich in
Vierfarbendruck opplizien
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*Gelber Affes; Objekt: Steingu!, gegossen, bel 1280 °C gebrannt, Viertarbendruck 14x 18 X 25 cm

77 KERAMIK



Eva Zethraeus
Schweden
geb. 1971

1987-89
Kunstausbildung an der
University of London

128991

zweijahriger Art Fourr
dation Course
1991-93

zweijghriger Grafikkurs
1993-98

Studium am College of
Crofts and Design HDK
Goteborg University,
Goteborg

Studiengong Keramik

1995
Keramikworkshop
in Spanien

1904
Workshop im Glos-
blasen in Orrefars

1997
Keromikworkshop
in Japan

KERAMIK

Meine Arbeit ist das Ergebnis
einer Studie, die ich iber Krige,
speziell iber Wasserkriige mach-
te. lch wollle das tradiionelle Aus-
sehen eines Wasserkiuges und
die Weise, wie man ihn in die
Hand nimmi, verandern. lch ent-
warl deshalb eine neve Art von
Griff. Ich gloube, daB auch Ge-
brauchsgegenstinde Kunstwerke
sein konnen und dald man sie nur
ansehen und sich daran erfreven,
aber ouch in threm urspringlichen
Sinn zum Gebrouch verwenden
kann. lch habe Parzellanton fir
maine Arbeiten benutzt, um sine
grobere Weichheit in den Formen
zu erzielen, Alle meine Sticke
sind auf der Scheibe gedreht,
dann zusommengesetz! und
auflen mit einer matten Borium-
glosur glosiert. Dazu steht die
waiPe Zinnglasur des Inneren

in Kontrast






Ingo Behrend
Deutschlond
geb. 1971

1991-97

Studium on der Hoclr

schule tur Bildende
Kinste, Hamburg,

Studiengang Textit
design

1994-95
Auslandsstodium am
Ceniral Saint Martins
Callege for Art and
Design, London
1967

Diplom

LAMPEN

Aut der Suche nach olternativen
Anwendungsbereichen von Texti-
lien und der Entwicklung von form-
baren Stolfen entstanden Behalter
aus Hohlgeweben, die durch
dos Kneten bzw. Bewegen des
Materials eine eigene Form be-
kommen, die sich immer wieder
andern laf. Die Flexibilitat und
gleichzeitige Stabilitor sind

die Grundlagen dieser fextilen
Produkiideen. Daos »Begreifens
der Textilien ist tir mich ein
Hauptthema.

lch hatte die Idee, leuchten aus
Drohtgewebe mit eingeflochtener
Polyesterzeichentolie zu entwer
fen. Jede der Lampen sollie eine
andera Form haben. Vorausset
zung waren natlrlich nichtbrenn-
bare Materialien. Der Lompen-
schirm wurde in dieser leuchien-
sene durch seine Stabilitat und
Farmbarkeit zum leuchlengems!.
Das seibsterstellie Hohlgewebe
kann durch weine Formbarkeait
vom Benuizer ehwas mitbestimm!
werden,
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Gabrielle S. Fleet
Australien
geb 1974

1991

Abschluld am
VCE/HSC om Cobram
Secandary College

1992

Dipiom in Kunst und
Design om Goulburn
Valley TAFE, Goulburn

1993-96

Studium an der Mangsh
University, Caulfield,
Studiengang Keramik

1996
Bachelor of Arls

199700
Mastersiudium

in Keramik-Design an
der Manash University,
Caulfield

LAMPEN

Meine lompen zeigen die
Verschmelzung von Elementen des
traditionellen jopanischen Designs
und der Verwendung von feinem
Parzellan (bone chinal, Glas und
Aluminium. Bei jeder lampe
erzaugt ein harmonisches Arran-
emen! dieser Elemente einen hei:
igen Ort. Durch die Verwendung
von duberst durchscheinendem
Porzellan und dos Hinzuligen von
Farbe, die dadurch entsteht, dafd
die verwendeten wasserloslichen
Meltallsalze durch den Brennpro-
zel zu brilliont leuchtenden
Oxiden werden, wird ein eHekti-
ver Gebrauch von Licht méglich.
Ein intensives, weiBes licht,
produziert durch eine Niedrigvolt
halogenbirne, scheint durch die
forbigen Schichten des Porzellans
und erzeug! eine bemerkenswerte
Tiele, die den Betrachter in eine
Well der Ruhe und Meditation
entfuhrt
Die petforierten Aluminiumplatien
werfen Schatten ouf das mattierte
Glos, die eine perspektivische
Wirkung erzeugen. Es entsteh der
Eindruck, man wirde durch Fen-
sterladen sehen. Ich mochte mit
meinen Arbeiten dazu ermutigen,
in eine andere Walt ginzutreten,
in der Umrisse, Texturan und Far-
ben kombiniert werden, um
Getithle zu wecken
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Miriam van der Lubbe
Niederlande
geb. 1972

1990-95

Studium an der Aka-
demie voor Industrigle
Vormgeving Eindhoven,
Studiengong Industrie-
Design

1994

Studium on der Univer
sity of Art and Design,
Helsinki, Studiengang
Mébeldesign
1995-96

Studium an der Gerrit
Rietveld Akodemie,
Amsterdam,
Fochklasse fir Glas

sail 1996
Masterstudium am
Sandberg Insfitut,
Amsterdam, Fochklosse
fiir angewandte Kuns!

1908
Master of Fine Arts

LAMPEN

Immer wieder versuche ich,
rbassere Produkles zu entwickeln,
Dinge, die Karikaturen iber
flssiger, nur durch das Konsum-
verhalten entstandener Produkte
sind

lch bin aber deshalb kein
Kritiker, ich bin ein Gestalter,
Mein Ziel ist, durch kleine An-
desungen dem urspringlichen
Produk! eine neue Wertigkei
Zu geben



sDecobulbse: Llampen; Glas, Abzishbilder; 30 x 18 X 18 ¢m
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Petra Majantie
Finnland

geb. 1968

1990-97

Studium an der Univer
sity of At and Design,
Helsinki, Studiengang
Industrie-Design

1995

Studitf.um an der Univer-
sity of Technology,
Helsinki, Studiengang
Architektur

1996-07 X
Studium an der Ecole
Nationale Supérieure

de Creation Industrielle,

Parns

LAMPEN

Ich wollte Protatypen fir lampen
entwerfen, die mon auch in giner
Sertie industriell fertigen konnte.
Das Ergebnis woren acht verschie-
dene Lampen, die, in verschiede-
nen Hahen, an Wanden,

Decken, am Boden installier
werden konnen. Einige Strukturele
mente bleiben bei ol?en lompen

glsich.

s Charakteristikum aller lampen
Ist die Betonung der Wirkung von
Licht und Schatten sowie die
Verkleinerung und Mobilitét der
Lompenstruktur

Mich Interessiert beim Entwerlen
von lompen weniger eine grofle
Helligkeit, ich méchte mich viel-
mehr auf die afmospharischen
Aspekte von Licht konzentrieren.
Die lompen sollten im Raum nur
sekunddr als lichiquellen dienen,
wobel die Farbe des Lichtes mit
der Forbe des lompenumrisses
harmonisier.

)
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Stehlampe; Eisen, verchromt, Kunststoff; L 140 cm

LAMPEN




Witold J. Pawlik
Ostetreich
geb. 1967

1981-85
Baufachschule fir
Hochbou in Kiems
1985-95

Reisen und freiberut
liche Tatigkeit in
Architeklurburas

seit 1995

als freischotfender
Kinstler in Wien iatig

LAMPEN

Die erste Bodenlampe aus meiner
Serie »le Soleil« enfstand Anfang
1996, ihr tolgte eine ganze Reihe
wobei jede einzelne lompe ein
Unikat darstelll. Die Ausgangs-
basis ist immer dieselbe, sing
gelbe runde Kunststoffséule, die
im oberen Bergich mit einem Kreis
oder giner Ellipse cbschlieft
Lediglich Hohe, Durchmesser der
5'.:1\-[?.1. unterschiedlich perforierts
Metalloufséize und die Farben
der Schalter und Kabel variieren
Das Gelb dar Kunststolfsaule taucht
den Raum in ein gelb-orange-
rosafarbenes Lich! und gibt ihm
eine angenehme Afmosphare
welche auch enlspanriend wirk!
Die insgesam! bervhigende Aus-
strahlung dieses Objektes [aht
schon mal den Alllagsstref
vergessen. Die verwendeten -
"IOLZ{H'W’EIHQEH Matetialien sind
recyclepar und selbst Materialien,
die bereits in Verwendung waren
und nun ginem neven Zweck
zugetihrt wurden

Wenn mon sich mit diesem
Produkt, im wahrsten Sinne des
Worles, befaf}t, kann es passie-
ren, dafd einem die Hande, aber
auch das Herz worm werden
Die Strukturen des hochglonzbe-
arbeitaten lochbleches oder
Metallblates am Kopf von

sle Soleile bewirken Effekiz, die
ein zouberhoftes Spief von Licht
und Schatten an Decke und
Wande werlen






Der Schlissel zum Design der

# 1 lomps ist die notirliche
Elastizitat von Holz. Die Bogen in
der lampe sind dinne Holzstrer-
fen. Biegt man diese und steckt
sie in die Fullchen der Kanstruk-
tion, eralt man die Strukiur der
Lompsa. Kein Kleber oder Leim ist
nolig

Adrian Potter
Australien

geb. 1968

1984-89
Studium an der
Universily

of Melbourne
Studiengang
Ingenieurwasen

1989
Ingenieursdiplom

19Q0

Studium an der Monash
University, Caulfield,
Swudiengang Ingenieur
wesen

19Q3-94

Studium an der Austra-
lian National Lniversity,
Canberra Schoal of
Art, Conbetrra,
Fachklasse fir Holz

1994
Associate Diploma
of Visual Art

199596

Designer im Maobet
design Studio

sJom Factory Craff and :
Design Centre —
Adeloide«, Adeloide .

1994
Vorlesungen tber
Mébeldesign und
herstellung on der
University of Scuth
Australia

LAMPEN Q0
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