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Vorwort
Die Sonderschau Talente ‘97 wird

wieder einmal ein Forum junger
ldeen und Kreativilét sein. Sie
wird den Erfindungs- und Einfalls-
reichtum und dos gestalterische
und technische Kénnen junger
Handwerker demonstrieren. Die
Besucher, die sich mit den Aus-
stellungsbeitragen intensiv ausein-
andersetzen, werden iber die
Fiille der ibetraschenden Einfalle
erstaunt sein. Da aber auch das
Amiisement bei einer Ausstellung
nicht zu kurz kommen darf, warlet
eine Reihe der Gestalter und Erfin-
der auch mit Beitragen auf, die in
ihrer Experimentier{'rg:ude witzig
sind und zum Schmunzeln Anlaf}

geben.

s freut uns immer wieder zu
sehen, wie grof} das kreative
Potential des jungen Handwerks
ist und in welche unterschiedliche
Lebensbereiche dessen Ideen und
Innovationen ausstrahlen. Da kann
es sich um die Gestaltung von
Gegenstanden des taglichen Ge-
brauchs handeln, wie es Brillen
oder Turklinken sind, da kommen
Lasungsvorschlage fir Probleme
des Umweltschutzes oder der
Okologie, oder Anregungen, wie
man behinderten oder benach-
ieiliglen Menschen das leben
erleichtern kann,

Diese ldeen kommen aus allen
Teilen der Welt, aus 26 Landem,
aus 4 Kontinenten. Talente ‘97
stellt in diesem Jahr Q0 Teilnehmer
vor und prasentiert eine Vielfalt
von Beitragen, die sich raumlich
von Japan bis Finnland, von Cak
gary bis Prag erstreck!.

Immer wieder werden wir gefragt,
wie wir on die ausgesfellten Ar-
beiten herankommen. Ein Neiz
von Beziehungen spanni sich —
bildhalt gesprochen — um den
Erdball. Wir arbeiten in vielen
Landern mit Personen zusammen,
die die Szene im Auge haben,
uns Vorschlage unterbreiten, auf
besonders originelle und iberrar

schende Tolente autmerksam mao-
chen. Es sind Lehrer oder Profes-
soren an Gestaltungsschulen,
Polytechniken, Crganisatoren von
Ausstellungen, Mitarbeiter von
Formgebungsinstitutionen ader
Handwerksorganisationen. Nur
ihrem Sachverstand ist es zu ver
darnken, daf die Sonderschau
Talente von Jahr zu Jahr ihr gleich-
bleibend hohes Niveau bei%e
halten kann.

Talente '97 ist ein Nachwuchs-
weltbewerb, wobei es immer wie-
der schwierig ist, die Allersgrenze
dessen fesizulegen, was man
noch als Nachwuchs bezeichnen
kann. Mit 30 Johren im gestolte-
rischen Bereich und 35 Jahren im
Sektor der Technik ist eine Alters-
grenze erreicht, bei der man eir
gentlich nicht mehr von jugendli-
chem Nachwuchs sprechen kann,
Dennoch ist diese Grenze nicht zu
hoch angesetzt, denn beide Berei-
che bedirfen einer umfassenden
Ausbildungszeit und beruflicher
Erfahrung, um Ergebnisse vorwer-
sen zu konnen, die man als exem-
rlorisch, meisterhaft und ausstel

ungswiirdig bezeichnen kann.

In diesem Zusommenhang sei
auch ouf eine Schwierigkeit hin-
gewiesen, mit der wir uns als Or
ganisatoren immer wieder ausein-
ondersetzen miissen — esist die
Schwierigkeit, qualifizierte techni-
sche Talente ausfindig zu machen.
Der junge technische Tiiftler
scheint im Verborgenen zu arber
ten und mufd mit einer erheblichen
Portion Spirsinn ausfindig ge-
macht werden, Der gestalterische
Nachwuchs verfiigt im Vergleich
hierzu schon eher Gber ein be-
stimmtes Bedirfnis, auf sich auf
merksam zu machen und sich in
der Offentlichkeit dorzustellen.

Als technische Neuheiten seien im
diesjtihrigen Nachwuchswettbe-
werb die Solarmobel herousge-
stellt, die beispielsweise alss?;or-
tenmobiliar tagstiber die Sonnen-
energie speichern, um am Abend

einen Terassenplatz zu beleuch-
ten, oder ein Teillapparat, der von
einer Gruppe von lehrlingen als
Anschauungsmodell gebaut wur
de. Er soll kiinftig in der Ausbil-
dung als lehrmittel eingesstzt
werden. Ein neventwickeltes
Kurvendreirad, cls Freizeitrod

zu benutzen, wird Fohrrodfreaks

begeistern.

Im gestalterischen Bereich fallt die
Dominanz des zum Modeberuf
avancierten Goldschmiedehand-
werks, die intensive Auseinander-
setzung mit Beleuchtungskdrpern
sowie die Experimentierfreudigkeit
mit unterschiedlichen Materialkom-
bir}otionen im Bereich des Textils
auf.
Die besten der eingesandten
Beitrage erhalten eine Auszeich-
nung, den Talente-Preis. leider ist
er mit keiner Gelddotierung ver-
bunden. Das wirde diesem
renommierten Nachwuchswettbe-
werb sicherlich eine noch gréfere
Bedeutung geben. Die gestalte-
rischen Beitrage juriert eine inter
nationale Jury, die technischen Ex-
nate werden von kompetenten
uroren, die in Miinchen onsdssig
sind, beurteilt.

Talente ‘97 wird auf der Interno-
tionalen Handwerksmesse in die-
sem Jahr zum siebten Mal durch-
gefihrt. In den Viten junger Tech:
niker und Gestalter zeigt sich
deutlich, wie sehr sich mitlerweile
der EinfluB des Zusammenwach-
sens Europas auswirkl. Viele der
Beitrage sind im Rahmen eines
Austauschstudiums im Ausland
entstanden, wohin Lehrlinge zum
Studium gehen, um sich dort nach
absolvierter Berufsausbildung
fortzubilden.

So versteht sich die Sonderschau
auch als Spiege! eines immer wei-
ter fortschreitenden Prozesses zu-
nehmender Internationalisierung,
ein Fakium, das sicherlich auc

ein Merkmal ihrer Aktualitat ist.

Peter Nickl



Forward

The special exhibition Talent ‘97
is once again a forum for young
and creative ideos, demonstrating
the imaginative and inventive
wealth, and the arfistic and tech-
nical abilities of young arfisans.
Thoughtful visitors will be siruck by
the abundance of unusual and
surprising ideas revealed in the
confributions, An exhibition is olso
expected to enfertoin ond amuse,
and here the visitors will encounter
numerous designers and inventors
whose love of experiment will not
fail o evoke an appreciative
uckle.

We are always pleased by the
creative potential of young crafts-
manship and the variety 3 oreas
in which these ideas and innovar-
tions are expressed, They can be
abjects of daily life, such as
glasses or door handles, or creo-
five solutions to the problems of
environmental profection of ecok
ogy, of inventions 1o make life

easier for the handicapped.

These ideas ore the work of ninety

patticipants in Talent ‘97 from all
over the world, from twenty-six
countries in four continents, ex-
tending from Japan to Finland,
from Calgary to Prague.

We are often asked how the
work exhibited here is found. We
work in many countries with
rel?le who are experts in the
ield; they make suggestions and
point out especially original and
surprising young falent. This net-
work of contacts spans the entire
earth and comprises feachers or
professors at design schools or
polytechnics, exhibition organ-
izers, and employees of design
institutions and artisans’ organiza-
tions. It is only thanks to their
expertise that the exhibition Talent
has been able to achieve the
same high level year after year.

Talent ‘97 is o compefition for
young artisans, and thus requires
an age limit. It has always been
difficult to decide what age con-
stitutes the end of o new genera-
tion. By the oge of lhirlY in design
and thirtyfive in technology an
age has been reached that can
no longer be considered fo be
part ot an new generation. On
the other hand this limit is not too
high, for both areas require com-
prehensive training and profes-
sional experience before results
are brought forth that are exem-
Elary, masterly and worthy of
eing exhibited,

In this connection | would like to
point out one difficully that we as
organizers have lo deal with
every year: findln'ﬁetoiented
young people in the field of tech-
nology. Young inventors seem fo
work in seclusion and must be
sought out with considerable te-
nacily, In comparison young de-
signers have a need fa call atten-
fion to themselves and to present
their work to the public.

Among the technological novelfies
in this year's competition is solar
furniture which stores the sun's
energy during the day os garden
furniture, for example, and pro-
vides light on the terrace at night.
Cyclists will be enthused by o
newly developed tricycle de-
signed 1o handle curves easily.

The field of design is dominated
by the craft of goldsmiths — a very
popular profession of late = an
infensive occupation with lomp
forms, as well as the experimental
lay with o variety of materials in

ﬁte field of textiles.

The best of the contributions will
receive an award, the Talent Prize.
Unfortunately, it is not a monetar
award, which would undoubtedly
confer an even greater impor:
fance to this renowned competi-

tion, The contributions in the field
of design will be judged by an
international jury; the technicol

exhibits will be evoluated by
experts from Munich,

Talent ‘@7 will take place at the
Infernational Trade Fair this year
for the seventh time. The vitge of
the young technicians and de-
séigners c?ecrly show 151’: effect of

urope growing together. Many
of the e)?hibits vgvere developed in
countries where the participonts
had gone as apprentices fo study
and stayed 1o continue their pro-
fessional training.

Thus this special exhibition can be
seen as a mirfor of a growing

rocess of internationalizafion, a
act which clearly contributes 1o its
topicality.

Peter Nickl
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Sarah Crawford
‘F'\glc)nd

Schmuck

In ihrer Farbigkeit und lebendig-
keit sprechen diese Taschen fur
sich selbst. Sie haben etwas
Heiteres, Verspieltes und sind in
des Wortes eigentlicher Bedeu
tung spekiakular. Es erfordert
Persanlichkeit, sie zu fragen

9 PREISTRAGER 1996
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Babsi Daum
Osterreich

Buchgestaltung

Buchgestaltung stellt

congeniale, kunstlerise

Umsetzung von JandFGec

dar. Sie chlielt Ihnen hinter

sinniq die dritte Dimension. Lie

Geslalterin arbeitet dabei aus-

schlieBlich mit den klassischen
Mitteln der Typographie und
Buchbindekunsi. Das Wort-Bild
. das in den Gedichten

steck!, wird in inteiligenter

f A == o
kognitiver Weise zum Ausdruch

PREISTRAGER 1994



Thierry van
Ni:églonde
Mabel

Diese Liege ist Teil eines Wohn-
emsembles, das satirisch
betrachtet werden méchte. Jedes
Mébelstiick verkérpert eine der
sieben Todsiinden. Die Couch in
ihrer weiblichen Form versinnbild-
licht die Wollust. Man kann es
verstehen, wenn sie von einigen
auch als Couch von Sigmu
Freud bezeichnet wird. Hand-
werklich Uberzeugt die Arl, wie
galvonisiertes Eisen in fast textiler
Art geschnitfen und sverndhte
worden ist.

PREISTRAGER 1996 12



Anke Reuter
Deutschland
Mébel

Dieses Klappregal gehért in die
Kategorie jener Mabelstiicke,

die junge Mébeldesigner heute
erfinden, um ouf die Wohnmég-
lichkeiten ihrer Generation
aufmerksam zu machen. Mébel
misssen fiir sie variobel, phantosie-
voll einsetzbar und leicht zu hand-
haben sein. Bei diesem Regal,
das mit einem Hondgriff aul- bzw
zusammenzuklappen ist, Uber
zeug! die Einfachheit

PREISTRAGER 1996
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seil 1992

Studium an der Fakultat der
Schanen Kinste der Universitat
von lissabon

Studiengang Produkigestaltung

Wir wollten ein Messerset herstek
en, das auch von Behinderten

benutzt werden kann. Wir haben
ie Griffe aus diesem Grund sehr

Patricia Alves ¢
geb. 1973 dick und stabil konzipiert. So be-

L 1 -
Portugol natigt man weniger Druck. Men-

schen mit Behinderungen oder
alte, zittrige Menschen, Arthritiker
kénnen sie einfacher in der Hand
halten und anwenden, Da diese
Menschen ofimals nicht nur Pro-
bleme mit ihrer Kraft haben, son
dern auch damit, daf} sie haufig
unkontrollierte Bewegungen
machen, entwarfen wir Messer
mit verstellbarem Griff, die - je
nach Bedarf und Behinderung -

]
3

Manuel Duque in zwei verschiedenen Positionen
geb. 1970 benutzt werden kdnnen
Portuga Dos Positionietungsprinzip ist

denkbar einfach, Es basiert auf
zwei kieinen, im Winkel angeord-
neten Vertiefungen im Griff. Steckt
man eine Art kleine Spindel oder
Stabchen in eine der beiden
Vertiefungen, kann man den Griff
arretieren und die Messerschnel-
de in der gewiinschlen Stellung

¢ g

teststellen

Elder Monteiro
geb. 1973
Portugal

Samuel Queirds
geb. 1973
Portugal

TECHNIK 6



Messerset fiir Behinderte, Plexiglas, Metall; L 25 cm

TECHNIK



Umit Akgiines
Turkel

geb. 1978

lvica Anic
Basnien
geb. 1977

Nozif Avdyli
Albanien
geb. 1977

Harald Fellermeier
Deutschland
geb. 1979

Ernst Gstir
Deutschland
geb, 1979

Andreas Krdmer
Deutschland
geb. 1979

seit 1994
Auszubildende als
Werkzeugmacher in
der lehrwerkstatte
Zerspanungstechnik
bei BMW Miinchen,
Ausbilder Johann Harl
und Herbert Winkler

TECHNIK

Der Teillapporat ist ein kleines
technisches Wunder, denn er
ermaglicht auf analoge Weise
Teilungen von 2 bis (ﬁ)er 90000
in lickenloser Folge. In den Jahr-
zehnten der numerisch kontrollier-
ten Steverung, die solche Aufgo-
ben auf digitalem Wege lést,
kann dies kaum noch beein-
drucken. Wir waren jedoch faszi-
niert davon und mufiten gleichzei-
tig feststellen, dab sich das fir die
komplizierten Teilungen nétige
Zusammenspiel der Getriebe und
Rader immer in meist unzugang-
lichen Gehausen vollzieht. Es gibt
zohllose Teilapparate héchster
Genavigksiten, und eine Vielzahl
schematischer Skizzen, teilweise
hervorragende theoretische Texte.
Aber nirgendwo sind dem Lemen-
den ein kompletter Zeichnungs-
satz oder ein Apparat, der Ein-
blick ermaglicht, zuganglich. Das
war unser Arbeitsansatz: Vor gut
sieben Jahren entstand bereits die
erste kleine Schmierskizze: tiber
eine Vielzahl von Werkzeichnun-
gen bis zu Fertigung und Zusom-
menbaou ist *MONA [INA« dann
von uns ols eigenstindige Grup-
penarbelt erstellt worden. Bereits
das NullExemplar von MONA
LINA hat funktioniert. Das ist ein
Wunder

Obwohl der Apparal wegen der
Empfindlichkeit des Acrylgehauses
nicht an der Frasmaschine einge-
setzt werden kann, enthalt er olle
derzeit in der Fertigung nétigen
und méglichen Genavigkeiten. Er
ist ven uns nicht nur mit Prazision
bis in den MikrometerBereich hin-
ein produziert — er wirde auch
bei seinem prakfischen Einsalz ei-
ne solche Genavigkeit om bear-

beiteten Werkstiick gewahrleisten
Alle verwendeten Materialien sind
nach den technischen Notwendig-
keiten, zugleich jedoch so ausge-
sucht, dald dos Ablaufgesetz des
Teilapparates als optische Kompo-
sition sichtbar wird.

Aut der rechten Seite des Appara-
tes sind Werkstickaufnahmen und
die Scheibe fur Direktes Teilen.
Wird mit dem Acryldreieck aul
der Rickseite die Schnecke aufer
Eingriff geschwenkt, werden
Teilungen durch 2, 3, 4, 6, 8, 12
oder 24 maalich. Durch Ein-
schwenken der Schnecke, Klem-
men der Lochscheibenspindel und
Einsatz der mit Hilfe van Formeln
errechenbaren lochscheibe lassen
sich Teilungen bis 50 und zum
Teil bis 100 erreichen. Fir alle an:
deren Zahlen wird nach Formel
ein Wechselrddersatz samt loch-
kreis errechnet, die lochscheiben:
spindelklemmung aufgehoben,
cﬁe Wechselrader eingeschwenk
Via Wechselraderwelle und
Schraubradgetriebe wird so

eine Ausgleichsdrehung der
lochkreisscheibe bewirkt, Unser
Schneckentrieb hat das Uberset-
zunasverhaltnis 40:1, so dald

40 %mdlehungen der Hondkurbel
ndtig sind, um die Spindel einmal
zu (?rehen Der akivell am Appa-
rat angebrachte Wechselrader
satz 86/24/48 /28 wirde im
Zusammenspiel mit 3 Llochabstan-
den auf den 43-lochKreis die
Teilzahl »57 1« erméglichen
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Dominique Gressly
Schweiz
geb. 1969

1990-91
Vorkurs an der Schule
fur Gestaltung, Zirich

1991-96

Studium an der hoheren
Schule fir Gestaltung,
Zurich, Studiengang
Produkidesign

1996

Diplom

TECHNIK

Der Videojournalist ersetzt das
klassische Dreimann-Fernsehteam,
daos aus Journalist, Kemeramann
und Tontechniker besteht. Der
Videojournalist kommi vor allem in
lekalfernsehstationen zum Einsotz
Terminvereinbarungen, Recher-
chen, lnformoﬁons%ischcﬁun en
und andere Vorarbeiten sind Ejr
ihn ebenso wichtig wie die Dreh-
arbeiten selbst. Ich wollle ein
spezifisches Werkzeug fiir diesen
Berufstand konzipieren, eine
digitale Kamera, einen digitalen
Assistant und ein Tragesystem,
Sie sind nicht einfach eine Erweir
tetung der Videckamera, sonderr
beriicksichtigen den ganzen Ver-
antwortungsbereich des Video
journalisten. Wichtig ist dobei,
daB die einzelnen \%/erkzeu e
miteinander harmonieren un
kommunizieren und so zu einem
neuen Ganzen werden.

*Data Linke, der digitale Assistant,
hat ein intergriertes Funkielefon
mit Faxmodem. Der Touch-Screen
wird mit einem Stift bedient.

Die Kombinatian von Funkieleton
und digitalem Assistant ergibt hier
ein hilfreiches Werkzeug %r die

Kommunikation und Planung unter-

wegs. Er ist Telefon, Foxgerat,
Teletonbeantworter, Teletonver-
zeichnis und Terminplaner, Notiz-
block, Straflenkarte etc .

Die digitale Kamera ist einfach

gehalten und nur mit dem nohg
ecr

sten ausgestattet, damit der Vi
jounalist sich voll auf den Inhalt
seiner Bilder kanzentrieren kann.
Die Kombination von digitaler
Kamera und *Dato Links ermég:
licht einem Videojournalisten ein
schnelles und einfaches Visionie-
ren, Strukturieren und Vorselektio-
nieren des Materials, Bei Bedarf
kénnen so gewlinschte Einstellun-
gen Uber den *Data Linke direkt
angestevert und betrachtel wer-
den. Mit einem im *Data Link«
integrierten Kabel werden

die Komponenten verbunden,
die Kamera fungien hierbei

als Zuspieler.

Das Tragesystem unterstitzt die
Mabilitdt des Videojournalisten
auch wahrend der Dreharbeiten,
Die unauffallige Tasche ist wie
ein Patronengurt organisierf. Am
Drehort kénnen die Komponenten
vor den Bauch gehéng! werden
und sind mit einem Griff einsatz-
bereit oder verstaubar. Die Reif-
verschlisse sind so angeordnet,
dab} die Kamera mit der rechten,
der sDala Links mit der linken
Hand greifbar sind; so werden
unnotige Handwechsel vermie-
den. Die Kamera ist 5o in der
Tasche positioniert, daf} sie ohne
ous der Tasche entfernt zu wer-
den, mil dem *Data Linke verbun-
den werden kann
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Marja Koskela
Finnland
geb. 1967

1988-92

Studium am Lohti

Institute of Design, Lahti,

Studiengang Produkt-
gestaltung

1993-96

Studium an der
University of Art and
Design, Helsinki,
Department Craft and
Design, Studiengang
Produkigestaltung

TECHNIK

Mit *Mini-Medianuse habe ich ein
Gehrad fir sehbehinderte Kinder
im Alter von 2-3 Jahren entwor-
ten. Damit sollen diese Kinder
ermutigt werden, ihre Umwelt zu
erforsc%wen, sich in ihrer Umge-
bung freier, unabhdngiger zu
bewegen. Das Gehrad liefert
haptische Informationen, Informa-
fionen Uber die Matericlien, die
es berihrt, Es gibt den sehbehin-
derten Kindern die Moglichkeit,
sich In bisher unbekannte Gebiete
2u waogen.
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Gregory Krausnick
Kanada

geb. 1972

1990-92

Extensions Closses am
Albetta College of Art
and Design, go!gory
1992-97

Studium om Alberta

College of Art and De-
sign, Calgary, Studien-
gong Metallgesialtung

TECHNIK

Ich bin in einer Grofstad! aufge-
wiachsen und durch ein Schuk
system geschleust worden, in dem
man mir anstelle meines Namens
eine Nummer verpafite. Unter-
driickungen dieser Art brochten
mich dazu, nach anderen Aus-
drucksformen physischer und
psychischer Art, zu suchen. Seit
12 Jahren bin ich aktiver Skate-
boarder, seit 5 Jahren fahre ich
Mountoinbike. Mich schnell zu
bewegen, nicht im Wettbewerb,
sondern aus einer persénlichen
Leidenschaft heraus, ist eines
meiner lebenselexiere. Diese Vor-
liebe, mein Studium am Alberta
College of Art and Design wie
auch eine Rublandreise haben
meine Arbeit geprag!. In den
Jahren am ACAD habe ich eine
Kollektion von Accessoires und
Schmuck entwickelt, die sich an
Hot Rod-Autos und dem Kult
darum orientiert.

Die Neunziger Johre haben eine
neue Generation von Autobesit-
zem hervorgebracht. Autoher-
steller der Neuziger wissen, wie
sie das Besie aus einem Molor
herausholen, und tiberlassen es
dem Verbraucher, die Ausstatiung
mit nachristbaren Zubehdrteilen
zu erganzen. Dos »Speed-enk-
rads ermoglicht dem Fahrer volk
standige lenkradumdrehungen,
ohne gie Hand vom Lenkrad
nehmen zu missen. Weiterhin
erlaubt es Behinderten die volle
Kentrolle des Llenkrades mit nur
einer Hand. Das S {enkrad
macht sich die leichigangige
Drehung eines Skotegoord-i’odes
zunuize, das mittels eines modifi-
zierten Mountainbike-Schnellaus-
IGsers Ié)'sb?r befestigl(;sr. Der aus
Bronze gelertigte Teil des S -
Lenkrodgf lehrg sich bewuﬁrgﬁd
den look der 50er und é0er Jah-
re on, als Tribut an den Ursprung
des Speedenkrades.






Stefan Patte
Deutschland
geb. 1963

1980-83
Llehre als Maschinen-
schlosser

1983-84

als Maschinenschlosser
1atig

1984-85

bei einem Schmied,
einem Stukkateur und
beim Film tétig

1985-89
Zusatzausbildung zum
Kraftwerkstechniker in
sinem groBen Minch-
ner Krathwerk

seil 1989
eigenes Atelier

1990

Griindung von Stefan
Patte Obijektiv Design
GmbH

TECHNIK

Mein Grundgedanke war, umwelt
freundliche Energien in cllen
Bereichen zu nutzen, eigener
Energieproduzent zu sein. Meine
Idee, Solarzellen in Gebrauchs:
mabel einzusetzen, soll die Ma
lichkeit veranschaulichen, bei der
Verwendung von solarer Energie
weiterzugehen, den Schritt nach
vorme zu wagen, umzudenken.
Solarzellen bestehen aus zwei
unterschiedlich behandelten
Siliziumschichten. An der Grenz-
flache bildet sich ein elektrisches
Feld. Lichienergie mobilisiert in
dem Halbleitermaterial positive
und negative lodungstrager, die
unter dem EinfluB des elektrischen
Feldes getrennt werden. Die so
entstandene Spannung wird in
einer Batterie »zwischengelogerte
und kann, zum Beipie! von einer
Lampe, verwertet werden, Die
Llampen sind mit Energiespar
birnen ausgestattet, die 10 W/h
verbrauchen. Die Mabel kénnen
bei optimoler Sonneneinstrahlun
Leistungen von 20 bis 150 W/ E
erbringen. Dieses Konzept ist bei
der Parkbank bestens umgesetzt.
Die maximale leistung der Park-
bank bei optimaler Sonnenein-
strahlung betraigt 150 W/h,

Die ongeschlossene Lampe
schaltet sich om Abend automa-
tisch ein, sie beleuchiet den Park
und die Bonk. Die Solarbank
kann, zum Beispiel auf einer
Dachterrasse stehend, auch eine
Llampe innerhalb der eigenen
Wohnung betreiben, Die Solar-
zellen erhalien bei den SolArt
Mébeln noch zusatzliche Funkfio-
nen: Als gestalterisches Element
bei den Lampen und als direk!
genutzie Flache bei der Parkbank.






Hartmut Poser
Deutschlond
geb. 1963

1980-83
lehre als Werkzeug-
macher

1984-89
als Schlosser in der
Papierindustrie tatig

seit 1989
als Feinmechaniker fatig

1996
Meisterprifung

TECHNIK

Unter Holzschleifen versteht man
die mechanische Zerfaserung des
Holzes zu Paplerhalbstoff, Be
den ersten Schleifern drickte man
mit Spindeln oder Zahnstangen
das Holz unter Wasserzusotz auf
den rotierenden Stein. Die Foser
richtung des Holzstommes liegt
quer zur laufrichtung des zylindri-
schen Schieitsteins. Der entstehen-
de Halbstoff ist Weiflschliff, wenn
die Stomme vorher entrindet
werden.

1880 wurden die ersten Holz-
schleifer mit hydraulischer Holzan-
pressung in Deutschlond gebaut.
Man baute zuerst Zwer-, spater
Drei- und Vierpressenschleifer.
Die hydraulisch belasteten Holz-
schleiter mit Handbeschickung
werden heute nur noch in kleinen
Betrieben verwendet, wobei sie
sich speziell fir die mitielfeinen
Papiere eignen. |hr Funktions:
prinzip ist Folgendes: Nach dem
Fillen der Pressenkammer mit
Holz durch seitlich angeordnete,
mit Tiren verschlieBbare Offnun-
gen wird diese geschlossen und
von Hond der Dreiwegehahn ouf
Vorschub umgestellt. Das Druck-
mittel (Ol oder Wasset| wirkt im
Zylinder auf den Kolben, der das
Holz gegen den Stein drick.

Der Stein unterliegt beim Schleifen

einem standigen Verschleif} durch
Abrieb, der zur Verringerung des
Steindurchmessers fihrt, Dos
Anpassen der Pressen an die
jeweilige Steingrofe erfolgt mit
Gewindespindeln. Durch Verstel-
len der Spindel werden die Aut
logeplatten derart verstellt, dafs
moglichst ein geringer Abstand
zum Stein vorhanden ist. Mit dem
Verstellen dieser Auflageplatien
wird gleichzeitig die Dicke der
anfallenden Holzschwarten
reguliert.

Die Steinscharfvorrichtung dient
dazu, den durch das Schleifen
des Holzes stumpf gewordenen
Stein wieder so zu scharfen, dal
er mengern- und giitemdBig die
leiche Leistung behall.
Bie abgeschliffenen Holzlasern
und das zugefihrte Waosser sam:
meln sich im Trog des Schleifers,
unter dem Schleitstein,
Der iber den Staukasten iber
laufende Holzfaserstoff gelangt so
auf den Spéaneschitler, durch den
der Feinstoff durchflielt und cbge-
pumpt wird. Die Aste, Schwarten
und Splitter werden durch die
exzentrische Bewegung des Sieb-
bleches nach vorn bewegt und
kénnen von Hand entfernt
werden,
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Frank Schliewert
Deutschland
geb. 1965

1986-91

Studium an der Fach-
hochschule Offenburg,
Studiengang
Maschinenbau

198687
Industriepraktikum bei
Armoturenhersteller

1989-90
Industriepraktikum in der
maschinellen Tunnel
voririebstechnik

seit 199]

Baumaschineningenieur

Fahrradiahren gehort
mit Sichetheit zu den
taszinierendsten Sport-
arten. Aber auch als
Alllagstahrzeug hat dos
Fahrrad seinen festen
Piatz in der Gesell
schoft. leider bieten
herkémmliche Fahrrader
keinen Schutz vor
Regen und Kalte. Die
aufrechte Sitzposition
bewirkt zudem eine
schlechte Aerodynamik,
die sich nur dadurch
verbessern laft, dafl
sich der Fahrer noch
vorne nieigt und somit
eine unbequeme,
ungesunde Position ein-
nimmt. Ein Liegerad hin-
Fcgr—;gen bietet eine sehr
equeme Sitzposition,
die freies Atmen ermég-
licht und durch die
nach vorne welsenden
Beine ergibt sich noch-

TECHNIK

weislich eine hohere Tretkraft. Die
Aerodynamik ist verbessert und
durch den fieferen Schwerpunkt
laft es sich sicherer bremsen. Die
Uberschlaggefahr wird wesentiich
verringert.

Um ein Fahrzeug mit einem véllig
neuen Fahrgefihl zu schoffen, ent-
schied ich mich fiir ein Liegefahr-
rad und kembinierte dabei die
Vorteile des Zweirades mit denen
des Dreirades. Es enistand ein
voliverkleidetes, leichtes Dreirad,
das sich in den Kurven neigen
kann und das dem Fahrer vollstan-
digen Schutz vor Regen und Kélte
bietet, Die Aerodynomik wurde
entscheidend verbessert, so daf3
mit Muskelksaft in der Ebene deut
lich hohere Geschwindigksiten er-
reicht werden konnen og mit her-

kémmlichen Fohrradern. Zur Unter-

stitzung des Fahrers |66t sich in
dieses Fohizeug jederzeit ein
elekirischer Hillsantrieb einbauen,
der den Nachteil des hoheren
Gewichtes, das sich beim Berg-
fahren und Beschleunigen bemerk-
bar macht, wieder ausgleichl.
Dieser Antrieb schaltet sich auto-
matisch wieder zu, wenn der
Fahrer mit dem Treten beginnt und
unlerstitz! ihn bis zu einer Ge-
schwindigkeit von ca. 22 km/h.
Die elekrische Leistung des
Motors steht in direkiem Verhaimis
zur Antriebsleistung des Fohrers.
Ein Fahrzeug mit diesem Antrieb
ist weder steuer- noch versiche-
rungspllichtig, der Fahrer bendtigt
keinen Fihrerschein.

Um das Fahrverhalten so komtor
label wie méglich zu machen,
werden alle Rader federnd cutge-
héngt. Bei den beiden lenkbaren
Vot?e«ddem geschieht dies mit
lels einer Doppelquerlenkachse,
die gleichzeitig fir die parallele
Schragverstellung der Rader so-
wie des Rahmens verantwortlich
ist. Das angetriebene Hinterrad ist
uber eine Schwinge federnd am
Rohmen aufgehangt.

Der Fahrer sitzt entspannt in einem
be%‘:emen Sitz, die Beine weisen
noch vome und befétigen den
Kurbelbetrieb. Die Arme bedienen
seiflich am Sitz angebrachte

Hebel! fir die Kurvenneigung und
den lenkeinschlog.
Bei der Kinematik der Doppel-
querlenker ist enl@eidenﬁoﬂ
beim Schragstellen keine Spurwei-
fendnderung auftritt, da diese in
den Radern zv einer unzuldssig
hohen Beanspruchung fihren
wirde.
Die Schragstellung erfolgt iiber
eine selbsthemmende Mechanik.
Das bedeutet, dafd nur der Fahrer
die Kurvenneigung mitfels eines
lenkhebels verandern kann, Kréfte
von auben, wie beispielswaise
Seitenwind haben keinen Einfiull
und erzeugen keine Krdfte ouf
den lenkhebel. Das Fahrzeug
kann nie ungewollt kippen und es
ist kein Gleichgewichtsgefihl zum
Fahren edorderlich.
Selbstverstandlich vertigt das
Fahrzeug tber einen grofien,
wetterfesten Gepackbereich. Die
Rohmenkanstruktion lauft Uber den
FufSheraich hinaus, so daB baim
Frontaloufprall die StoPenergie
vom Rahmen aufgenommen wird.
Durch die spezielle Anordnung
der lenkachse der Vorderrader ist
es nicht notwendig, beim Kurver
fahren den lenkeinschlag und die
Schragstellung einzustellen. Ge-
lenkt wird das Fahrzeug bei Ge-
schwindigkeiten iber 10 km/h
ausschliellich (iber die Kurven-
neigung. Die Vorderrader lenken
donn immer automatisch auf den
richtigen Kurvenradius ein. Dies ist
ein dhnlicher Effekt wie beim
freihandigen Fahrradfahren, auch
hier kann der Fahrer nur durch die
Schraglage ein Einlenken bewir-
ken. Bei Schritigeschwindigkeit
hingegen bleibt das Fohrzeu
gerod% und wird nur durch das
Verdndern des lenkeinschlages
gelenk!,
Die Schragverstellung ist mit einer
speziellen Riickstellautomatik
ekoppelt, die das Fohrzeu
geim Loslassen des Steuerhebels
immer wieder gerade stellt. Dies
vereinfocht die Bedienung noch
weiter, da der Fahrer durch die
Rickstellkraft im Steuerhebel im-
mer genau spirt wie er das Fahr-
zeug wieder gerade stellen oder
weiter neigen kann
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Peter van der Jagt
Niederlande
geb. 1971

1990
Diplom als Hotel
fachmann

1991-96

Studivm an der
Hochschule fiir Kunst,
Amhem, Studiengang
Predukigestaltung

seil 199]
freischaffend fur Eibert
Draisma Industrial
Design, Arnhem, tétig

1994

Teilnahme an verschie-
denen Workshops

u. 0. *Design for the
elderly« am Royol
College of Art, London

seit 1995

Grindung von »Peter
van der jodt Industrial
Designe

TECHNIK

Das Design dieses Staubsaugers
handelt von Identitatsproblemen.
Ein Stoubsauger ist in der Regel
eine schwere Maschine, die wie
eine Schachtel auf Raderm aus-
sieht. Aber ich argere mich nicht
nur Uber sein Aussehen.
Die meisten Staubsouger haben
ihren Beutel vor dem Geblase
loziert. Wenn der Beutel voll ist,
Eonn nur noch die Halfte der
urspringlichen Lufimenge durch-
passieren, d. h, die Hallte der
Maschinenkratt ist verloren. Die
Foige davon ist, daf} der Motor
weniger gekihlt wird, die Luft
zieht durch den Beutel und sie
tangt an, schlecht zu riechen. Um
den Verlust der Maschinenkraft zu
kompensieren, konstruieren die
Firmen immer machtigere,
potentere Motoren. 1300-Watt-
Motoren sind keine Seltenheit. Die
Folge ist, daf die Gerate immer
schwerer werden und schlechter
zu bedienen sind.
Ich gloube, mein Staubsauger
bietet eine viel iberzeugendere
Losung. Ich versuchte, dos Ausse-
hen des Gerats auf seine Funktion
hin zu konzipieren. Ich baute ein
Gerdt, dos sich aus Motor, Ge-
blase und Staubbeutel zusammen-
setzt und achtete dabel auch dar-
auf, daf} jedes Einzelteil, falls es
defekt ist, leicht ausgetauscht wer-
den kann. Die technischen Proble-
me versuchte ich zu [ésen, indem
ich ein Zyklonsaugsystem einsetz:
te, dos man auch bei den grofien
Holzmihlen verwendet. Mit die-
sem System wird die staubige Luft
zum Rotieren gebracht und im
relativ ruhigen Auge des Zyklans
fallt der Staub herunter und die
soubere Luft wird weggesaug!

So kann man die Motorenkraft
optimal ausnutzen und die Ge-
ruchsprobleme lésen. Dank der
Eitorm des Staubsammlers kann
man Material und Gewicht spa-
ren. Dies ist wichtig, denn man
kann den Staubsauger auf dem
Ricken tragen. Das Gerdt und der
Benutzer sind so beweglicher als
mit einem Apparat, der auf Rollen
gezogen wird
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Lienors Allen
Australien

geb. 1972

1988

im Anne Dybka
Glasgraveur Studio,
Sydney, tatig

1991

Ausbildung an der
Crystalex Glass Factory
Sczool, Nowy Bor
(Tschechische Republik)

1992-93

Studium an der
Australian National
University, Canberra,
Fachklasse fir Glos-
gestaltung

1993
Bachelor of Arts

1996

unterrichtel an der
Pilchuck Glass School,
Seattle /Wash.

als Graduierte an der
Canberra School of Ar
eingeschrieben

GLAS

Ich tasse Glas skulptural auf und
beziehe die Anregungen zu mei-
nen Werken qus meiner néheren
Umgebung. Da ich in einer Ge-
gend Australiens wohne, in der es
sehr viele Vogel gibt, lasse ich
mich von den Formen dieser Tiere
beeinflussen. Es sind grofe und
kleine, scheuve, wilde, exctische
Végel, die hier heimisch sind und
fir mich eine nie versiegende
Quelle der Inspiration L?orstellen.






Nichola Burns
Niederlande
geb. 1972

199091

Studium em Cardenald
College, Glasgow
Fachklasse fir Glos
gestaitung

19Q1-92

Studium an der Gray's
School of Art
Aberdeen

1994-05
Ausbildung am
Internafional Glass
Center, Birmingham

seit 1995

als Assistentin im Gloss
Arfist Toots Zynsky,
Amsferdam, fatig

GLAS

Die Formen meiner geblasenen
Gefafle spiegeln meine momen-
tane Auseinanderseizung mit
dem Meer und der Erde wider
lch versuche die Schanheit der
Welt zu Wasser und zu land
mitiels Farben und Formen zu
entréitseln — allerdings auf gine
ganz subjektive Weise, durch
eine sehr personliche Interpre-
tahon

Bevor ich zu arbeiten beginne,
schliefe ich die Augen und stelle
mir Dinge vor und versuche sie zu
fihlen. Spater zeichne ich diese
Bilder und Emationen, um sie
dann in Glas umzusetzen. Sehr
wichtig ist mir dobei die Farbe.
ich zij’\e die Farben onfénglich
immer wieder iiber die Ober-
flache des GefaBes, dann arbeite
ich, um einige Stellen besonders
zu betonen, klare Farbspuren als
zusatzliche Texturen ein






Sandra De Clerck
Belgien
geb. 1966

1983-90

Studium an der
Akademie der Bilden-
den Kinste St, Lukas,
Gent, Fachklasse fir
Glasgestaltung

1992-94

Studium am Instituut
Kunstambuchten,
Mechelen, Fochklasse
fur Glasgestaltung

1989-92

Teilnahme an
Workshops in Frauenau
[Deutschland) und an
der Pilchuck Glass
School (USA)

GLAS

Meine Arbeiten handeln von
Hoffnung, lllusion und Wider
spriichlichkeiten. Sie sprechen von
cj—en grofen Themen des lebens,
von Glick und Verzweiflung,
leben und Tod, Liebe und Haf,
Ruhe und Rastlosigkeit

Symbole sind mir sehr wichtig,
viele meiner Symbole haben
mehrere Bedeutungen. Der Turm
ist zum Beispie! ein Sinnbild fur
Macht und Unverganglichkeit. Er
ist unerschitterlich — und dennoch
fallt er um, wenn man ein Lech an
einer seiner Seilen grabl. So ge
sehen Ist der Turm cuch ein Sym:
bal fir die Verwundbarkeit des
Isclierten. Glos eignet sich gut zur
Umsetzung dieses Gedankens,
da es hort und douerhaft Gussieht,
aber frogil und zerbrechlich ist
Das Material Glas fihrt sein
eigenes Lleben. Es unterliegt der
Zeit und den Witterungsbe-
dingungen, es fangt das Licht

auf und strahlt es ab.






Patrik lllo
Slowakische Republik
geb. 1974

seit 1994

Studium an der fir
Kunst und Kunsthand-
werk, Bralislava,
Studiengang
Glasgestaltung

GLAS

Wie zwei Raketen stehen meine
Karaften als dominierende Ge-
genstande auf einem Tisch; sie
erinnern an die Turme gotischer
Kathedralen in einer Stedt. Es sind
zwei Skulpturen, die erst wenn
man sie auseinandemimmt aine
Funktion bekommen: Eine der
Karaften setzt sich aus einem
Becherset zusammen, die andere
besteht aus einer Vase und einer
Flasche
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Agneta Linton
Schweden
geb. 1969

1989-90
Vorbereitungskurs in
Kunst und Kunsthand-
werk an der
Nyckelviksskolan,
Stockholm

1991-92
vorbereitende
Ausbildung an der
Vasterds Konstskola,
Vasterds

1092-96
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Cralts and Design,

Stockholm, Fachklasse
fir Glas und Keramik

GLAS

Ich lege bei meinen Glasarbeiten
Rroﬁen Wert auf die Ober-
achenbehandlung. Bei »Untilede
wollte ich fiir das Auge scharfe
Linien zeichnen, die sich jedoch
weich und sanft anfihlen. Die
volumingsen Hohlkérper der drei
Obiekte stehen in Kontrast zu der
harten, ebenen Oberflache. Die
drel Objekte chneln sich sehr,
dennoch handelt es sich stets um
Einzelsticke, jedes hat seinen
eigenen Charakter und seinen
eigenen Ausdruck, |ch wallte mit
dieser Arbeit die Eigentimlich:
keiten von Kristall, beispielsweise
die Brechung und die Perfekiion
des Moterio?s, aufzeigen, es aber
auch von der Feierlichkeit und
Rigiditat, die diesem Waerkstoff
of?mols anhéngt, befreien
Die Sticke sind alle erhitzt und
gegossen, doch jeweils bel unter
schiedlichen Temperaturen und
Hohlrgumen. Deshalb differieren
sie in ihrer Transparenz. Die
kristallenen Sticke setzte ich mit
Hilte von Eisenplatten zusammen,
die ihnen einen grauen Forblon

verleihen — wie Schnee im
Frihjahr.
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Brodie Nairn
Deutschland
geb. 1973

1990-91
Studium am Aberdeen

Aberdeen

1991-92

Studium an der Gray's
School of Art and
Design, Aberdeen

1993-95

Ausbildung am Brierly
Hill International Glass
Center

1995
bei Laugharn Glass in
Wales titig

1995-96
fur Michae! Kramer
Studio Glas tétig

GLAS

College of Commerce,

Diese Schalen gehen auf eine
Studie zuruck, die ich von Tieren
und Pllanzen machte. Ich studierte
die Ad, wie sie sich selbst
schitzen. Ein natiidicher Verfeidi-
gungsmechanismus von Pllanzen
sind die Dornen. Sie sind zwar
einfach, doch héchst effizient in
ihrer Wirkung. Tiere hingegen
haben unterschiedliche Weisen
sich zu schiitzen: Igel rollen sich
bei Gelahr zusammen und
werden zu kleinen, undurchdring-
lichen Stachelballen. lch habe
mich von einigen dieser Formen
fiir meine Glosarbeiten inspirieren
lossen. Die Titel der Schalen
waren mir sehr wichtig, denn der
Betrachter soll nicht nur visuell von
den Objekien eingenommen
werden, sondern auch durch ihr
Konzept.

lede der Glasschalen wurde frei
geblasen, nach dem Abkihlen
wurden die *Dornen« in genau
vermessenem, symmelrischem
Abstand angebracht. Anschlie-
Bend wurden ,Seweuls eine kleine
Tasche in die Schalen geschnitten,
abschlieBend wurden 3

fen sandgestrahlt,

ie Arbet
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Annika Oskarsson
Schweden
geb. 1967

|991-96
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Crafts and Design,

Stockholm, Studien-
gang Produkt
gestaltung

1996

Master of Fine Arts
Stipendium des Gronts
Jehannesordens 1996
Svenska Institutets

Japen

lch beschaftige mich in meinen
Arbeiten gerne mit einem festen
Thema, um so neve ldeen zu er
halten und die Form zu straffen.
Lange habe ich mich mit dem
Thema »*Blumes« auseinander-
gesetzt. Die Schanheit einer Blite

ist beeindruckend. Sie ist vergang-

lich, verbliht und wird schlieBlich
wieder zu Natur. Ich wollte
diesen ProzeB in meinen Arbeiten
zeigen und beschreiben, was in
einer Vase, die in ihrer Form ja
konstant ist, possieren kann

Die Veranderung der Blume, ihr
Erblihen und Verwelken

Gewohnlich arbeite ich mit sehr
einfachen Formen und Farben
Die Vasen haben einen doppelten
Farbiibertang und ihre Farbigkeit
ist deshalb kréftiger. Ich suche
stets nach Farben und Forbkom-
binationen, die sich gegenseitig
intensivieren und die jeweilige
Wirkung verstarken. Mein Ehrgeiz
ist es, Vasen zu fertigen, die auch
ohne Blumenschmuck Charokter
haben und dennoch so ruhig und
ausgewogen sind, um eine Blume
in der richfigen Weise zur
Geltung zu?mmgen‘
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Masato Ota
Japan
geb. 1969

1989-93

Studium am Toma Art
College,
Studiengang Design
1993

Diplom

1994-96
Teilnahme am

Udatsuyome
Workshop

GLAS

Seit vier Johren lebe ich nun schon
in Kanazawa, einer Stad!, in

der die jopanische Tradition noch
sehr lebendig ist. Hier scheint
ieder noch einen wachen Sinn fir
Asthetik zu haben, fir die Schén-
heiten der Natur. Man lebt mit der
Schénheit des Meeres, der Berge
und der Flisse. Dank der hohen
Sensibilitat der Menschen fiir ihre
Umwelt genielen sie jede Johres:
zeit aul ihre Art.

ich méchte mit meinen Arbeiten
Naturerscheinungen wie Wasser,
Erde, Steine, Blumen in ihrer
asthetischen Wirkung steigern. Ich
méachte in meinen Werken nicht
etwas durch Glas ausdriicken,
sondern das Glas soll Eigen-
schaften anderer Substanzen in
Erscheinung treten lossen und

so eine harmonische Wechsek
wirkung erzeugen.

Meine GefaBe, die ich zum
Thema Wasser geschaffen habe,
nenne ich *Prismene. Ich versuchte
datin, das verzerrte Licht in einem
mit Wasser gefilllen GefaB dar-
zustellen unc? zugleich auch den
Anblick =verzermene Wassers
einzufangen.



sPrismene; Gelalle; Glas, geblasen: 18 x 32 em, 26 x 16 cm. 23 x 24 em
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Sylvie Vandenhoucke
Belgien
geb. 1969

1987-9]

Studium an der Kénig-
lichen Akademie zu
Antwerpen, Fachklosse
der Goldschmiede
1993-96

Studium am Insfituut
Kunstombachten
Mechelen, Fachklosse
fur Glosgestaltung

GLAS

Diese Becherserie in Pote-de-
verre stellt eine Unfersuchung zu
den {UnJMaglichkeiten dar, die
Widersprichlichkeiten des
Elementes Glas aufzuzeigen und
auszuspielen. Diese Technik
ermdglicht es, dem Glas Uber-
raschend neve Aussehenstormen
abzugewinnen. Die sich bilden:
den Kristalle harmonieren mit dem
feinen Metalinetz, das das fagile
Getah auch stitzt, In Form und
Farbe bestechen die Gefafie
durch ihre schlichte Einfachheit

Ln
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Caroline Andrin
Schweiz
geb. 1972

1990-91

Studium am Céruléum,
Ecole d'Arf Visuel,
lausanne, Fachklosse
for Keramik

1992-95

Studium an der Ecole
Supérieure d'Arts
Appliqués, Gent,
Fachklasse fir Keramik

1995
Diplom

KERAMIK

Die Klinge des CutterMessers
gleitet Uber den Karton. litzen
ritzen sich ein, treffen aufeinander.
lch biege und setze finf Karton-
sticke zusammen, um eine ver-
géngliche Einwegform doraus

zu mochen,

lch gieBe das Parzellan schicht
weise in die Form, Die verschie-
denen Schichten Uberlagerm sich
dort, wo ich das Porzellan ein-
fillle, und bilden somit die Offnung
des Ge?enston_des Diese Off-
nung stellt den Ubergang zwischen
der Innen- und AuBenseite des
Obijekts dar, zwischen der Struktur
des gegossenen Porzellons und
der Oberflache, ouf der sich das
Korn des Kartons abzeichnet,
Sobald die Porzellonerde erhartet,
wird der Karton nach und nach
abgezogen und der von der
Beschaftenheit der Form gepragte
Porzellangegenstand kommt zum
Vorschein.






Nicholas Arroyave-
Portela

England

ge%. 1972

Boh Colege of High
Bath College of Higher
Education, Bath,
Studiengang Produkt
gestaltung Keromik

1994
Bachelor of Arts

seit 1994
freischatfend als
Keramiker 1atig

KERAMIK

Aus Wasser besteht das Meer,
die Fliisse, 70 Prozent des
menschlichen Kérpers, Regen. Es
verzerrt und bricht die Wahmeh-
mung der Gegenstande, wenn
diese ins Wosser getaucht wer-
den. Es beugt das Licht, es neigt
zu extremen, zu sanften und zu
wilden Schwingungen. Diese
Widerspruchlichkeiten, die in der
Natur des Wassers liegen, haben
mich schon immer angezogen
und jeden Aspeki meiner Arbeit
beeinfluft.

Der chinesische Philosoph loo Tzu
sagt: *Es steht geschrieben, daf$
das Wasser, das in das 16neme
GefaB Hlieft, seine Form an-
nimmt.< Eine der vielen |deen, die
ich zu dem Thema Wasser hotte,
war diesen Gedanken vmzudre-
hen, so dald das Gegenteil sicht-
bar wurde und das Gelah die
Form des Wassers selbst annahm.
ich experimentierte mit Polyur-
ethan, einem in UmriB und Form
leicht modellierbarem Material,
indem ich In seine \Wande Was-
ser einloufen lie. Die Anclyse

fuhrte zu einer faszinierenden Aus-

einandersetzung mit Durchdrin-
gung, Volumen, Fille wie ouch
mit dem anderen Exirem, leere,
Trockenheit und Zerbrechen.

Ein weiterer zentraler Punkt meines
Arbeit war, Wasser mit der Sinn
lichkeit und dem Licht von Mate-
rialien wie Seide zu verbinden.
Gedrehte Linien, die in Keramik
nicht einfach zu erzielen sind,
wurden wichtig, um eine glatte,
weiche Stofflichkeit zu erhalten.

Drehen wurde fir mich der beste
Weg, die Formen einer spiritu-
ellen und fast dtherischen Natur
auszudriicken. Noch immer bin
ich erstaunt, wenn ich sehe, was
aus einem Klumpen Ton und einer
Schale voll Wasser entstehen kann.
Je dinner der Ton wird, desio
durchscheinender erscheint er —
wie ein Stick Seide, das definiert
wird, durch das, was es umhilll.

Da diese Gefafle sehr zerbrech:
lich sind, wird jede Berihrung, so
sanft und vorsichiig sie auch sein
mag, sichtbar und das Obijek!
|aBt oftmals den Eindruck entste-
hen, wie in einem gefrorenen
Zustand gefangen oder »in Aspiks
gelegt zu sein,
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Tinde Valkovics Clerc
Frankreich
geb. 1967

1081-85

Ausbildung an der
Artistic Highschool in
Szeged (Ungam),
Fochbereich Kunst und
Kunsthandwerk,
Fachklasse fir Keramik

1985
Diplom

1986-90

Studivm an der
National School of
Decorative Arts,
Budapest, Fachklasse
fir Keramik und
Porzellan

1987-90
verschiedene Praktika in
ungarischen Porzellan-
und Keramikmanu-
fokturen

1991-92
in einem Pariser
Keramikatelier tatig

1991-92 _
Studium an der Ecole
Nationale Supérieure
des Arts Appliqués et
des Matiers d'Arts,
Paris, Fachklosse fiir
Keramik

1992-93

als Dekormalerin in
einem romischen
Keramikatelier tatig

1994—-96
Lehrbeauftragte fiir
Keramik in einer Schule
in Saint Cloud und
Choisy-le-Roi

KERAMIK

Die schnelle Evolution und
Abwechslung, die unsere Efkultur
von heute charakterisiert, ruft nach
multifunktionellen Gegenstanden
zum personlichen Gebrauch.
Gedamplies Gemiise wie
Spargel, Blumenkohl oder Arti-
schocken sollte in einer sinnvollen
und asthetisch schonen Weise am
Tisch serviert werden, Normaler
weise sammelt sich das Wasser
des Gemisas auf der Servierplatie
und verdirbt die Qualilai der
Speisen

Mein Gemiise-Set, das aus einem
Filter, einer Obstschale und einer
Sauciere besteht, versucht beide
Wiinsche zu vereinen. Es hilft,
das Gemiise, aber auch Nudeln
oder Kartoffeln trocken und
knackig zu halten. Der Filter laBt
dos Wasser der Speisen in die
Schale ablflieben, die Sauciere
halt die Sofbe cder den Dip

bereit.
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Sete: Filter

xn und bei 10/0° gebrann

13 x 19 x 46

Gemise-Schale; Por
> nochmals gebrannt

eMmUSE

dann glosiert und bei ¢
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Kazuhiko Emura

Japon
geb. 1970

1990-94
Studium an der AICHI

University of Education,

Iwate, Fachklasse Fiir
Keramik

1996
Diplom

KERAMIK

Ich stelle tast ausschlieBlich Tofek
porzellan her. Dabei versuche ich,
die Formen so einfach wie még-
lich zu gestalten, damit die darauf
aufgetrogenen Malereien besser
zur Geltung kommen. Beides, die
Form und die Malersi. sind sorg-
sam aufeinander abgestimmt

Die Motive der Porzellanmalerei
stammen zum gréBren Teil aus der
Tier- und Pllanzenwelt, Ich habe
die Natur sehr cutmerksam be
obachtet und viel Neues Uber
das Verhalten von Tieren und die
Struktur von PHlanzen erfahren, Ich
hoffe natiidich, daf’ der Benutzer
des Geschirrs etwas von dieser
Freude in meinen Arbeiten reflek-
tiert wiederfindet

In Zukunft méchte ich gerne
einige Gebrouchsgegenstande fur
Kinc?er entwerfen, denn ich glau-
be, daf die Erinnerungen und die
Ertchrungen der Kindheit grofien
EinfluB auf den erwachsenen
Menschen haben. Vielleicht sind
Familien, die ihr Essen auf einem
schonen Geschirr mit liebevoll
gemalten Fischen, Blumen

und Vigeln einnehmen, eher in
der lage, ein glickliches leben
zu fihren? Das ware mein

grobes Ziel



»Mei Mei«; Reisschalchen; Porzellan, bemalt H6,5 em, @ 12,5 cm
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Paula Frost
Australien
geb. 1968

1986-88

Studium am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victoria,
Studiengang Mode

1988

Bachelor of Arts

1990-92

Studium om Philip
Institute of Technology,
Victoria, Klosse der
Bildhauer

1992
Bachelor of Fine Aris

1993-95

Studium an der Monash

University, Caulfield,
Victoria, Meisterklasse
tir Keramik

1995
Honours and Master
of Arts

KERAMIK

Ich mache Tierfiguren. Was mich
dabei begeistert, ist die Vielfalt
der Umrisse, sie inspirieren mich
2vu ungewohnlichen Kombina-
fionen von Gegensténden und
Figuren,
Da ich meine Keramiken aus
einem groben Ton aufbaue, ist
die Oberfidche oftmals rauh und
unregelmaBig. Ich betone dies
besonders. Die Oberflache, die
»Hauts, scheint mit der Form zu
waochsen.
ich benutze Linien dozu, be-
stimmte Farbzonen herauszuheben
bzw. Muster zu schoffen, die
iber die strukturierte Oberflache
laufen und iber jede Windung
wachsen.
Da Farbe ein aulierst bedeuten-
des Element meiner Arbeit ist,
experimentiere ich mit verschie-
denen Schattierungen, Tonob-
stufungen und Farbkombinationen,
um mit ihnen lllusionen zu erzey-
gen oder bestimmie Aspekie der
orm 2u beleuchten
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Michael Geertsen
Dénemark
geb. 1966

1988-21

Besuch der School of
Arts and Crafts, Kopen-
hogen, Fachklasse ﬁe
Glas und Keramik

1991-03

Besuch der School of
Art and Design, Kopen-
hogen, Fochglosse ur
Keramik

seit 1993
freischatfend in eigener
Werkstatt tatig

seit 1996
freischatffend als
Designer fir lkea tatig

KERAMIK

Mein Arbeitsprozef) beginnt
immer mit einer Vielzahl von
Skizzen, die ich sorgfaltig zu
einer Prasentation oder zu Arbeits-
zeichnungen weiterfihre. Jedes
Teil wird vorher gezeichnet, die
endgulfige Form nimmt es jedoch
in Ton an, in dem es wiederum
den Charaker eines Prolotypen
oder Modells hal,
Die Stiicke sollten als Hybrid-
formen, im Dialog mit der Welt
der taglichen Gebrauchsgegen-
stande, oufgelalt werden.
ich bave sie nach Grundformen,
Pate stehen Vosen, Schalen oder
Platten. |hre Funktion vedieren
diese Formen allerdings durch Ver
schiebungen und durch Zukleben,
Die Stiicke sind beides zugleich,
krifisch und ironisch. lhre lronie
basiert auf dem johrtausendealten
traditionellen Gebrauch sines
Materials, dos hier jedoch ver-
wendet wird, als ware es Kunst
stoff oder Metall.
Die Glasur ist monochrom grau.
Srou len:Ldle Autmerksam eirt‘é)uf
ie U ung: Die enstande,
die dg'ngebe:grehen,ci;?einfluﬁen
die graue Farbe durch ihren
eigenen Forbton,
Meine Arbeiten spliren dem Inhalt
einer Form nach. Sie sind ma-
lerisch und regen eher zu einer
Debatte als zu romantischen,
schonfarberischen Gedanken an.
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Kris Herreman
Belgien
geb, 1971

1989-93

Studium an der Hoch-

schule Karel de Grote,
Antwerpen, Fachklasse
fur Keramik

1993-96
Studium on der
Akademie fir Kunst und

Formgebung,
's-HenogenEosch,
Fachklasse fir Keramik

KERAMIK

Meine Skulpturen sind autonom
und von Gegenstinden wie einer
Schale, Vase oder einen Topt
inspiriert. Dadurch, daf} ich deren
tradifionelle Formen veréndere,
sie schliee oder halbiere, be-
kommen sie eine neue Bedeutung.
Sie werden selbstandig und frefen
in eine neve geistige Verbindung
mit dem Betrachter,

Ein zweiter, mir wichfiger Punkt ist
die Natur: Die elementfaren For-
men von Landschaften, Wellen im
Meer begeistern mich. Wieder-
holung ist mir wichtig, doch stets
mit kleinen Nuancen, so kann
Spannung entstehen. Ich orbeite
ganz bewuft mit minimalen
Farbokzenten, um das Material
selbst zum Sprechen kommen zu
lassen.






Hanna Jarlehed
Schweden
geb. 1970

1990-91

Besuch der Virginska
SkolanCOrebro,
Fachklasse fir Keramik

1992-93

Besuch der Folksuni-
versitel, Gb?ebqrg,
Fachklasse fir Asthetik
und Keramik

1992-93
unterrichtet in Goteburg
als Teilzeitkraft Keramik

seit 1993

Studium an der
Hochschule fir Kunst-
handwerk und Design,
Gateburg, Fachklasse
fiur Keramik

1995-96
Teilnahme am Glos-
blaskurs in Orrefors

KERAMIK

Dieses stapelbare Kalfee- oder
EBgeschirr wurde konzipiert, um
ein komplettes Speise-Set ouf
kleinstmaglichem Plotz aufbewah-
ren zu konnen, Alle Teile, zwei
Tabletts, zwei Schisseln, eine
Kanne und vier Becher sind so
entworfen, daf} sie perfek inein-
ander passen und aufeinander
geschichiet werden kénnen.
Alle Elemente des Sets sind in der
%jeichen Farbe glosien und in
ihren Formen sehr sachlich und
zuruckhaltend. Es ist als Kaffee-
oder EBgeschirr fir 1-4 Personen
edocht, Man kann darin die
peisen vorbereiten, sie aufbe-
wahren und sie warmen



»Stapelbares Kaffee-Sete: 2 Platten, 2 Schisssein, 1 Kanne, 4 Becher; Porzellan, gegossen und glasier!
bei 1260° Grad gebrannt

(o} KERAMIK



Gitte Jungersen
Danemark
geb. 1967

1988-91

Studium an der Skolen
for Brugskunst, Kopen-
hagen, Fochklasse fiir
Glos und Keramik

1991-93

Studium an der
Denmarks Designskole,
Kopenhagen, F%ch
klasse fir Keramik

1993

Gaoststudium an der
Staoflichen Hochschule
fur Kunsthandwerk und
Design, Bergen
[Norwegen)

1995

Gaststudium an der
Denmarks Designskole,
Kopenhagen,
Fachklasse fir Keramik
seit 1996

freiberuflich in eigener

Werkstatt als
Keramikerin 1atig

KERAMIK

Das Besondere an der Keromik
ist, daf} die chemische Umwand-
lung des Materials ein Teil des
Prozesses Ist, der dem Gegen-
stand erst die eigeniliche Erschei-
nungsform gibt, Der Brand ist
wesenflich fir die Oberfigche von
keramischen Arbeiten

Ich hog;e mehrere flissige Glasu-
ren auf, bei 1300° verschmelzen
sie donn vol?:;i?dndig miteinander.
sie laufen frei die Form entlang,
am Gefah herunter und lassen
die verschiedensten Texturen ent
stehen. Nach dem Brand bin

ich stets erstaunt, was aus dem
urspriinglichen Gegenstand
wurde

lch modelliere Schachteln, um
einen geometrischen Rahmen fiir
die unkontrollierbaren Glasuren zu
erhalten. Eine Schachtel ist ein
einfacher Weg, Oberfiachen zu
verbinden unc?em Behaltnis mit
einer inneren und einer duberen
Seife hervorzubringen. Auferdem
halte ich die Schochiel fir den
modernen, zeitgemalBen Ausdruck
eines tonemen Archelypen:

das Gefal.






Marianne Nilsen
Norwegen
geb. 1968

1990-94

Studium am National
College of Art and
Design, Oslo, Fach:
klasse Rir Keramik

1996
Diplom

KERAMIK

Die lampen »Schnee-licht« und
»Piercing« sind Teil eines Projek-
tes, bei dem ich versucht habe,
organische, von der Notur inspi-
rierte Umrisse und geometrische,
die Zivilisation symbolisierende
Formen miteinander zu verbinden.
lch wohne in Oslo, das gibt mir
die Maglichkeit, in der Natur zu
leben und in der Stadt zu arbei-
ten. Der Kontrast, 1aglich von
einem Extrern Ins andere zu
kommen, brachte mich auf diese
Idee.

Ich wollte mit meinen Llampen
Skulpturen und zugleich funktic-
nelle lompen schaffen.

Mit der Leuchte *Piercings ant-
worte ich auf das weltweite
Phanomen, dofd Menschen ihre
sorganische geformien Korper
mit geometrischen Mustern
schmicken.

Die Inspirationsquelle fir die
»Schnee-lompes liegt in unserer
norwegischen Tradtion. Im Winter
bauen wir *Schnee-lompens, das
sind kleine Berge ous Schnee-
béllen, in die wir Kerzen stellen.
Diese Winterlichter, speziell ihre
Schneecberflache, haben mich zu
meiner Porzellanlompe angeregt.






Sue Paraskeva

England

geb. 1971

1990-91

Grundkurs in Kunst und
Design am Middlesex
Polytechnic, Middlesex
1991-95

Studium en der
Middlesex University,
Studiengong Produkt-
gestaltung Keramik
1995

Bachelor of Arts

KERAMIK

Meine Arbeit hat sich aus meiner
Vorliebe, Kiesel anzusehen, zu
fuhlen und zu pholographieren
entwickelt. Der Rand gines Ge-
faBes mit seinen asymmetrischen
AuBenlinien gibt die natirlichen
Formen und individuelle Qualital
wieder, die Kiesel besitzen. Die
Grundformen der Gefafle
beziehen sich auf die Schatten,
die Kieselsteine werfen,

Bei gréBeren Stiicken schloge ich
die Porzellanmasse und verandere
sie, wenn sie hort ist. Die kleine-
ren Arbeiten werden gedreht und
sofort abgewandell, so dab der
Prozef} des Drehens weitere
Veranderungen in der Porzellan-
masse erlaubt. Dann driicke ich
die Basis an einem Winkel
hinunter, was Bewegung erzeugt,
wenn die Sticke zusommenge-
stellt werden und so an Kiesel-
sleine am Meeresstrand erinnern.
Wenn die groen Sticke hart wie
leder sind, kerbe ich mit der
Hand den berschiissigen Ton
und bearbeite die Basis. Dabei
achte ich immer ouf den Umrifd
und das Gewicht des Gelabes
und reguliere die Dicke der
GefaBwand, damit eine Balance
und ein gewisser Grad on Durch-
sichtigkeit entstehen kann
SchlieBlich glasiere ich die Sticke
und brenne sie bei 1260°. Die
Innenseiten belasse ich unglosiert,
bearbeite sie aber so, daf} sie

eine glatte Oberflache erhalten.
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Getale; Porzellon, gecreht; je ca 30 x 16 cm
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Trude Westby
Nordmark
No en
geb, 1969

1989-93

Studium am SHKS
National College of Art
and Design, Oslo,
Fachklosse fir Keramik

1993
Bachelor of Fine Arts

1993

Stipendium am
National Callege of Art
and Design, Reykjovik
1994-96

Studium am SHKS
National College of Art
and Design, Oslo,
Fachklasse fir Keromik

1996
Master of Fine Aris

KERAMIK

Ich mochte mit meiner Arbeit die
Schonheit im Grotesken betonen.
Tierformen dienen mir zur Inspira-
tion, als Basis fur eine aulberst
organische Sprache in meinem
Werk.

Der hier gezeigte Stierschadel ist
jedoch ein sehr naturalistisches
Stiick und steht eher im Kontrast
zu meinen anderen Arbeiten. Die
machtigen Hémer symbolisieren
die Vitalital dieses T»ileres, aber
auch der Gedanke an den Tod
wird ins Spiel gebracht, Ich
wahlie einen Stierschade!, da
Faszination und Angst dabei
empfunden werden.

Stierschade! werden seit Johrhun-
derten von Kinstlern dargestell,
meist in einem symbolischen
Kontext. So wirkt mein Schadel
aus Porzellan auf den Betrachter
und laB Gedanken und Assozia-
tionen autkommen,

Der Schadel ist ein Einzelobijek,
Wenn er an die Wand gehangt
wird, zieht er die vielen Jogd-
trophden, die so benutzt werden,
ins Lacherliche.






Maor Avni

lsrael

geb. 1971

1992-26

Studium an der
»Bezalele-Academy of
Art and Design,
letusalem, Kiasse der
Gold- und Silber-
schmiede

1996

Bachelor of Fine Arts

METALL

Diese Brillen- und Maskenserie
entstand im Rahmen meines
letzten Jahres an der *Bezalel«
Academy in Jerusalem und rragt
den Titel *Konigin der Nacht«. Ich
entwart sie fiir eine Person, die
schon und zugleich damonisch ist,
eine Person, gie wie ein Geist
aussehen kann, eine Person, die
in der loge ware, Viogel zu téten,
nur um sich selbst mit deren Fe-
dern zu schmiicken, Eine Person,
die die Maske der *Schanen« mit
der des *Biestest austauschen
kdnnte.

Die zweite von mir konzipierte
Serie umfaft sieben Brillen. Ein
Teil der Brillen beschattigt sich mit
dem Thema der *Versuchunge,
ein weiterer mit der Linie und mit
dem Gesichtsausdruck, Schlief-
lich fertigte ich auch Brillen der
Zukunf, die sich mit dem dritten
Weltkrieg befassen, Brillen, die
zu Waften werden.

Die meisten meiner Arbeiten
bestehen aus legosteinen, wobei
ich die Legasteine nicht nur aus
funkfionellen Zwecken eingesetzt
habe, sondem auch, well sie seit
meiner frihen Kindheit meine
Vorstellungkraft inspiriert haben.
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Christofer Born
Deutschlend
geb. 1967

1986-87
Goldschmiedeproktikum
in Miinchen

1987-90
Ausbildung zum
Silberschmied in
Neugablonz

1990-91

als Goldschmied in der
Soclété Edma in Dijon
lafig

1991

Studium an der Hoch
schule fir Angewaondte
Kunst, Wien, Studien-
gang Produkigestaltung
Metall

seit 1992
Studium an der
Akademie der Bilden-

den Kiinste in
Niimberg, Metallklosse
seit 1992

eigene Werkstatt

METALL

In unserer immer schnellebigeren
Zeit war es mir ein Anliegen, eine
Schale zu schaffen, die versucht,
durch Verformbarkeit sich eben
dieser Kurzlebigkeit zu entziehen,
indem sie den Benutzer zum
»Dialoge auffordert,
Metalle verkdrpern eine gewisse
Staree. Diese Starre méchte ich
vom Anwender auflésen lassen.
Durch leichten Héndedruck laf
sich die Schale standig neu
formen. So ist sie in der loge,
sowohl sinnlich als auch asthe-
tisch aut ihren jeweiligen Inhalt
zu reagieren und ihn ideal zu
rasentieren.
Bos hier entwickelte Prinzip der
Verformbarkeit ist iiber die Anwen-
dung als Schale hinaus auch in
onderen Bereichen wie zum
Beipiel als focusierbarer, den
lichtkegel modellierender Lampen-
schirm, mit dem Inhalt mirwczcl\)-e
sendes Behaltnis, im Modellbau
oder aber auch im Schmuck
denkbar.
In Verbindung mit Kunststoff
ergaben sich ouf Grund der
getir:fen Dichte ganz neve An-
wendungen beispielsweise in der
Mode oder etwa als Kinder-
spielzeug.
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Monica Ernst
Deutschland
geb. 1966

1986-87

Studium an der
Universitat Hamburg,
Studiengang
Industriedesign

1987-Q0
Ausbildung zur
Goldschmiedin,
Heidelberg

1990-96

Studium an der

Fachhochschule Dissel-

dorf, Studiengang
Produkt- und Schmuck-
design

METALL

Einen Menschen wachzukissen ist
verbunden mit sehr viel Liebe und
Zartlichkeit, mit Behutsamkeit und
Warme. Es ist faszinierend wahr
zunehmen, wie dos schlafende
Wesen erwacht, die Augen off-
net, den Mund zu sinem lacheln
formt und sich ein Gefihl der
Zweisaomkeit einstellt.

Das Thema »Vom Wachkiissen
der Dinge« kniipft on dieses erhe-
bende Gefihl an und zeigt Dinge
for die Tischkultur, die den Sinn
der reinen Zweckerfiillung durch-
brechen. Der Umgang mit den
Gegenstiinden soll dem Benutzer
Freude bringen und ihm das
Geliihl vermitteln, daf sie sich fir
ihn verwandeln, um ihn aus dem
graven Alllag herauszureifen und
vielleicht seine lieblingsstiicke zu
werden. Die groBe O%stschole
streckt dem Benutzer beim Fillen
die »Arme+ entgegen und zeigt
ihre volle Schonheit, wenn das
Licht rote Schatten auf das Tisch:
tuch wirft. Wird Obst entnommen,
entschléft sie wieder, Der
sschlofende«, unbenutzte Anblick
der Schale muB so reizvoll sein,
dal der Betrachter ermuntert wird,
naherzukommen, um sich mit dem
Gegenstand zu beschaftigen
Dennoch ist es erforderlich, dal
der »waches«, benutzte Anblick
ginen zusatzlichen Reiz ausibt,
der den Benutzer anregt, den
Gegenstand immer wieder woch-
zukiissen,
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Caz Guiney
Australien
geb. 1969

1989-90

Studium am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victorio,
Studiengan
Innenarchitektur

1990
Bachelor of Arts

1993-95

Studium an der Monash
University, Victoria,
Fochklosse fir Gold-
und Silberschmiede

1995
Bachelor of Arts

1995-96
treischaffend als
Designerin in
Melbourne, Victario
fatig

METALL

Das Design von »Straw Utensilss
entstand nach dem Konzept eines
einfachen Trinkstrohhalms und der
Explosion von Geschmack, die
man erféhrt, wenn man einmal
ﬁurch einen Strohhalm getrunken
ot.
Stohhalme zwingen uns in unserer
konsumorientierten Zeit, kleine
Portionen zu uns zu nehmen. So
kénnen wir die Textur und den
Geschmack eines jeden kulinari-
schen Juwels wie reife Tomaten,
Orangen, exotische Friichte oder
einen Cocktoil genieflen.
Der Reiz in Design und Technik
liegt bei meinen Stohhalmen
dorin, daB aufler der Metallrdhre
kein zusatzliches Element hinzu-
genommen wurde. Die Réhren
wurden nur mit der Hond gebo-
gen, manipuliert und sie bewahr-
ten ihre einfache, klare Form.
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Amy Haskins
USA
geb. 1973

1991-96
Studium an der State
University of New York

at New Paltz, Fachklas:
se der Silberschmiede

1996
Bachelor of Fine Arts

METALL

lch beschaltige mich in meinen
Arbeiten mit der Art, wie in der
amerikanischen Kultur der Erwerb
von Dingen gedeiht. Dieses
Horten g:r Dinge dient meines
Erachtens als Ersatzerinnerung in
einem land, das von kollektivem
Gedachtnisschwund heimgesucht
ist. Ich interessiere mich dafir, wie
Meinung gebildet wird und wie
sie sich verandert oder wie sie,
zum Beispiel durch einen Wech-
sel im Konfext oder durch das
Hinzufigen von Text oder durch
den Gebrauch von ungewshn-
lichen Materialien, zum Vorschein
kommit.

Ich nahm fir meine Arbeit die
Gegenstinde des taglichen Ge-
brauchs ins Visier, Formen, die
vertraut sind, die ich aber mit
Schichten einer neven sozialen,
politischen und kulturellen Bedeu-
tung umgebe. Am Beispiel des
Wasserkruges wollle ich zeigen,
wie wichtig es fiir die Wohmeh-
mung und dos Verstindis eines
Gegenstandes ist, alle Teile im
Verhaltnis zum Ganzen zu sehen.
Sobald man esinen Teil eines Ge-
genstondes wegnimmt, konn der
Wasserkrug visuell nicht mehr als
solcher erkannt werden, Nimmt
man einen funktionellen Teil des
Kruges wie zum Beispiel den
Henkel oder den Schnabel weg,
kann man ihn nicht mehr als
Gebtauchsobjek! betrachten,

Auch die Trophae hat ihre
Wourzeln im Privathaushalt. Wie
ware es, wenn man die Prasen
fation einer Trophde, einer Silber-
stalue oder eines anderen
Symbols der Erinnerung und der
Ehre verandem, wenn sie ihren
Platz am Kaminsims verlossen
wiirde? Ich méchte den traditio-
nellen Rollen der Gegenstande
meine Referenz erweisen, ihre
bescheidenen hauslichen
Waurzeln und ihre Zerbrechlichkeit
innerhalb der zeitgendssischen
Bedeutung aufzeigen, indem ich
Techniken, wie Sticken und
Spitzenkldppeln gebrauche,

die einmal traditionelle Fraven-
domdnen waren.
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Katja Korsawe
Deutschland
geb. 1966

1088-01
Goldschmiedelehre an
der Berufstochschule in
Neugablonz

1991-26
Studium on der
Fachhochschule fir

Geslaltung, Dijsseldorf,

Studiengang
Schmuckdesign

1996
Diplom

seit 1996
freischalfend 1étig

METALL

Ausgrenzungen leben erleben
wir nahezu als Alltaglichkeit,

Zu oft belossen wir die Erschel
nung der Dinge in ihrer Einseitig-
keit, ihres Geradesoseins. Etwas
ist ein Etwas und ein Anderes ist
ein Anderes. Ich mochte ein Feld
des Etwas mit dem Anderen:

ich méchte gin Hintbergehen
erzeugen und Schranken bewuf3t

machen.

Materialien wie Menschenhaar
und Schweineblasen, die in threr
Ambivalenz des Anziehens und
Abstofens auf uns wirken, habe
ich in einer Form, die den Be-
trachter mehr oder weniger ouf
seinen eigenen Korper zurick-
verweist, verbunden

Bei den Begriffen der Schonheit
und der Hablichkeit handelt es
sich um Begriffe aus der Asthetik.
Die Frage sollte gestellt werden,
ob Schanheit bzw. Halllichkeit
ein gegenstandspezifisches Merk-
mal sei und ob sie somit etwas
aussagt, iber den objekfiven
Wert oder Uber die subjektive
Eigenschaft und Befindlichkeit, in
der sich der Urteilende befindet.
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Alexander Loose
Deutschland
geb. 1967

1991-93
Studium an der
Fachhochschule fir

Gestallung,

Schwabisch Gmiind,

Studiengang
Schmuckgestaliung

1993-06
Studivm an der
Fachhochschule
Dusseldor,
Studiengang
Produktdesign

METALL

Der Tirdricker dient zum Offnen
von Tiren. Welche Veranderun-
gen sind nétig, um den Prozef)
des Turdltinens mehr in das Be-
wultsein zu driicken?

Meine Uberlegung soll den
Dricker aus seiner permanent
intuitiven Notwendigkeit heraus-
holen und ihm gesteigerte Auf
merksamkeit verschotien. Das
Greilen und Begreiten soll zum
Erdebnis werden, um ein erneutes
Fassen und Befassen zu provo-
zieren und somit eine Erinnerung
an vorangegangene Zugriffe zu
ermoglichen,

Der Mensch bedient den Tiir-
driicker als Funkfionselement, um
die Tir zu 6lfnen, dadurch wird
er in den Offnungsablauf der Tir
einbezogen.

Es entsteht eine Variobilitat, bei
der der Benutzer den *Habele
zum Tardricker gestaltet. Dadurch
kann bei jeder Tir eine andere
Emation hervorgerufen werden,
Variabilitét und Funktionalitat sind
demzufolge wichtige Bestandteile
des Gesialtungsprozesses beim
Tirdriicker. Beide Kriterien bilden
eine Einheit, das Eine ist auf das
Andere angewiesen und kann
ohne dies nicht, oder nur einge-
schrank! funktionieren
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Brille: Silber, Bein, Linsen; 8,5 x 12,5 x 2 cm
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Uri Samet
Isroel
geb. 1970

1992-96

Studium an der
»Bezalel-Academy
of Art and Design,
Jerusalem, Fachklasse
fir Gold- und Siloer-
schmiede

1995-96

als Assistent an der
»Bezalel«-Academy of
At and Design tatig

METALL

lch habe als AbschluBarbeit
meines Studiums an der *Bezalele-
Academy of Art and Design in

lerusalem finf Brillen entwaorfen

Ich hatte die Idee, vollig neve
erfrischende Brillen zu tertigen,
die Uberraschen. Keine konventio-
nellen Brillen olso, sondern Brillen
die sich von den Exemploren, die
wir normalerweise zu Gesicht
oder ins Gesicht bekommen,
unterscheiden

Wichtig war es mir, tir den Trg-
ger bequeme Brillen herzustellen,
die aber zugleich auch Schmuck-
sticke sein konnen






Helena Sandstrém
Schweden
geb. 1970

1988-91
Goldschmiedelehre

1992-05

Studium am Konstfock
University College of
Art, Craft and Design,
Stockholm, Fachklosse
der Gold- und Silber-

schmiade

1995
Bachelor of Fine Arts

seit 1996
Graduiettenstudium

METALL

lch wollte einen Kerzenhaolter
entwerfen, da ich viele Symbole
kenne, die sich damit in Verbin-
dung bringen lassen: licht, Fever,
Sonne als lebensspender. Ich
wollte mich zugleich auch mit
dem Symbol und der Form des
Kreuzes auseinandersetzen, Mein
Ausgangspunk! war das griechi
sche Kreuz, das ich bevorzugte,
well es symmetrisch und graphi-
scher ist.

Mein Ziel war es, einen Kerzen-
halter zu schmieden, der streng
und elegant ist und ein stabiles
Aussehen hat. Da das Innere
dabel ebenso wichtig wie das
AuBere sein solite, habe ich mich
tur das Offnen der Form entschie-
den. Um beide Seiten efwas
voneinander zu unterscheiden,
polierte ich die Innenflachen wie
auch die Oberssite des Kerzen:
halters, wahrend ich die Auflen-
flachen matt belieh.

Urspringlich habe ich den
leuchter fiir eine Kirche konzipiert.
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Iris Troybich Soffer
lsroel

geb. 1967

19902-96

Studium am Vitzo
Canada College for
Desian, Haifa,
Fachklasse der Gold-
und Silberschmiede

seit 1996

als Erzieherin im
Kibbutz Kfar Szold und
freiberuflich als Gold-
schmiedin totig

METALL

Ich lasse mich sehr von Steinen
aller Art beeinflussen, von
Edelsteinen, Gemmen, Basalt,
Kristallen und Kalksteinen. Mich
inferessiert die anatomische
Struktur der Steine. Ich bin aber
auch fasziniert von architektoni-
schen Strukturen, den Aufbau von
Gebduden, Anfennenmasten,
elektrischen Turmen, Bricken. Bei
meinen Arbeiten versuche ich
durch Wiederholung Bewegung
Zu erzeugen

Ich zeichne zuerst Skizzen, dann
schneide ich ein Modell aus
Papier und schaffe Linien aus
Papier. Diese verbinde ich mit
mathematischen Formeln, um
bestimmie Strukturen zu erhalten
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Carole Closener
Luxemburg
geb. 1967

1988-92

Studium an der
Hochschule Fir
Industriedesign (ESDI),
Paris

1992-93
Studium an der

Haochschule for Mobel-

design (ECM), Paris

seit 1994
freischaffend als
Designerin atig

MOBEL

»Multi« ist ein kleines, modu-
lierbares Regal mit zahlreichen
Verwendungsmoglichkeiten. Dank
des horizonfalen und vertikalen
Aushaus paft es sich jedem ge-
wunschten Verwendungszweck
an. *Mulfis besteht aus einem
Holzkorpus und vier Metallplatten,
die als Baden, Trennflachen oder
Fufe dienen. Dos Design von
sMuiti« ist schlicht und einfach,
durch seine Verwendungsvielfalt
ist dos Mébel aber dennoch
spannend



sMultis Ef"r"‘}t:’ Buchenholz, Edelstahl; 130 x 75 x 30 cm
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Aus praktischen wie auch aus
umweltfreundlichen Griinden
habe ich mich entschlossen, ein
aufblasbares Mobel zu entwerlen
Praktisch ist die Liege aufgrund
ihres geringen Gewichtes, sie isf
leicht zu transportieren und l&B
sich gut zusammenlegen. Umwelt
{reundli?‘n st sie, da als Fillma-
4. terial Luft dient. Auch aus preis-
ggf'gl:offevddsen lichen ‘Giiir‘ldvﬁf\ sind ‘aufb|lasb~::re
ob 1070 Mabel interessant, billig sind
9 die Materialien, kostensparend
der Transport
i Llominiert man die luftgefillte
1990-95 Membran der Liege mit einem
dicken Dekorationsmaterial, wird
sie konventionellen Chaiselongues

vergleichbar

Studium an der
Denmarks Designskole,
Kopenhagen, Institut fir
Industriedesign
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Henrik Frederiksen
Danemark
1967

1989

udium an der

Studium an der
Denmarks Des

1994
Studium an
University of ndustriel

Design, Helsinki

1995

\ \/Of‘: 5"\‘::;3- von
Professor Yrjo
Wik
Yy

fur K. Balling Engelser
Des an P <Y kabin g,
latig

MOBE|

Mit dem »Knock-down-chaire

ch einen preiswerlen,

wollte
zerlegbaren Stuhl Hir die jingere
l'l"?;(‘::' on, Oie |ffl .Sffr"mﬂ. einen
nomadischen Lebensstil fihrt,

eln. Die Wohnsituation

entwi

e ist haufig beengt und
& Situation nicht
gerode rosig. Der Stuhl bekam
seine Form autgrund von geo-
metrischen und konstruktiven
jgungen. Der Zug und der
Druck der Krafte verteilen sick
mittels einer Dreieckskonstruktion
die im Zentrum des Siuhls unter
em Sitz ihren Ausgang nimm!

eine sfrenge abel

junger Ley

die finanzie

Erwe

Shnlich stabile

liches Gewicht ausz

vermag. Der Stuhl ist komplett
zerlegbar. Im Moment bin ich
gerade dabei, auch einen zerleg

baren Tisch zu entwerfen

104






Thomas Hasenbichler
Osterrreich
geb. 1972

1987-%1

Hohere Technische
Bundeslehranstalt,
Salzburg, Fachrichtung
Elekirotechnik

1991-94
Hohere Technische
Bundeslehr- und
Versuchsanstalt,
Innsbruck,

Hehere Abteilung fir
Kunsthandwerk

seit 1994
Hochschule fir
Angewandte Kunst,
Wien, Meisterklosse fiir
Produkigestaltung

MOBEL

Im Haushalt gibt es eine Vielzahl
von Gerdten, die ein notweandi-
ges Ubel sind. Gegenstande mit
Mehrfachfunktionen sind daher
sehr reizvoll und prokfisch. Dies
veranlafte mich, zum Entwurf und
zur Konstruktion eines »double
teaturese, der Kombination von
Leiter und Trockenstander in
sinem.

Der Gegenstand erfillt eine
Vielzahl von Anforderungen,
zudem sind Gebrauch und
Funktion der Stehleiter wie auch
des Trackenstiinders hochst
einfach. Die Stehleiter 6P sich
mit 2inem Griff in einen Trocken
stander verwandeln. Dies wollte
ich auch im Formalen wider-
gespiegelt haben
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Jurgen Jansen
Niederlande
geb. 1967

1984-89

Studium on der School
of Arts, Arnheim,
Studiengang
Produkigestaltung

seit 1990
selbsténdig als Mobel
designer tatig

MOBEL

Gestalten ist fir mich ein bifichen
wie Chemie: Eine sorgféliige
Mischung der Ingredienzen und
einige unbekannte Kréfte kdnnen,
im Idealfall, zu einem ebenso
nitzlichen wie schénen Gegen-
stand fihren. Andererseits kann
das Ergebnis ebenso leicht fir
den Miill sein: Dr, Jeckyll kommt in
Begleitung von Mr. Hyde,

So ist das Gestollen mehr gin
Kampfen gegen die Naturgesetze
und deshalb ziehe ich schlichte
Umrisse, einfoche Konstrukiionen
und ehrliche Materialien vor
Obwohl ich meine Kenntnisse und
Untersuchungen zu den Materia-
lien und zur Konstruktion stets
fortsetze, bleibt dos Wichtigste:
Man mufd Gliick haben.
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Ellen Janssen
Niederlande
geb. 1966

1984-90

Studium an der School
of Arts, Arnheim,
Studiengong Produks
gestaltung

seit 1991
selbstandig als
Mabeldesignerin
tatig

MOBEL

Unter Design verstehe ich die
Suche nach Produkten mit einem
heiteren Aussehen, Mobel zu
gestalten ist meine grobe Leiden-
schaft, ist mein leben.
lch suche stets nach neuen Lésun:
en fir vertraute Materialien,
abe aber keinerlei Berlhrungs:
angste gegeniiber innovativen
Materialien oder neuen Tech-
niken. Ist die Konstruktion eines
Mabelstiicks einfach, so bleibt
mehr Raum fir Qualitét:
Ein Produkt, das man fir einen
bestimmten Preis erwirbt, mub
lénger halten als ein Lachenfall,
Wenn ich Entwiirfe fir einen Her
steller fertige, hore ich zundchst
einmal autmerksom zu, was er
will. Dann versuche ich, seine
Wiinsche in Konzepteinheiten
umzuwandeln und diese in mei-
nem Design anzuwenden,
Mir ist es sehr wichtig, doB die
Gegenstands, die ich fertige, die
richtige Grobe und Proportion
hoben
Ein Designer mul sich umsehen,
zuhdren und verstehen, angefan-
gen bei den Geschichten, die ihm
seine Grobmutter erzahlt, bis hin
zu den technischen Entwicklungen
im Kommunikations- und Informa-
tionswesen






Eric Riemer
luxemburg

geb. 1966

1986~87 und
1990-Q1

als Angestellter und
Geschattsfihrer in
mehreren Firmen tatig
1995

Grindung der Firma
*Metaph Artwarke fiir
Grafik-Design und

visuelle Kornmunikation

MOBEL

Meine Grundidee war, ein Objek!
zu entwickeln, das nicht grund-
satzlich als ein Gebrauchsgegen-
stand konzipiert isi. Die Basis
hierzu war das Themo *Fraus. Es
ist dem Betrachter dieses Mébels
uberlassen, wie er dos Objek!
sieht und empfindet, da die sehr
weiblichen Formen und die
Symbolik der Korsetform auf viele
verschiedene Arfen aufgefafit
werden kénnen

Es war mir wichtig, ein Objekt zu
entwerfen, das in der Ausfihrung
durch Material und Textur nicht
gingeschrankt wird. Das Objekt
kann auf Wunsch in Holzfurnier,
in Stahl eder auch in leder aus:
getihrt werden und zwar in allen
méglichen Farbkombinationen
Das Innenleben des Mabels ist
ebenfalls variabel und &l sich
noch Belieben gestalten. Das hier
gezeigte Avsstellungsstiick besteht
aus verschiedenen mit Resopal
beschichteten bzw. lackierten
Holzteilen. Die Farben sind gelb
und blou, clso stark kentrastreich.
Wichtig ist es, zu wissen, dal
das Modell nur gin Beispiel fir
verschiedene Ausfihrungsmaglich-
keiten ist. Dezente Farben und
Texturen stellen das Objekt zum
Beispiel in ein ganz anderes Licht






Caius John Shaw
England
geb. 1969

1990-93

Studium am
Lloughborough College
of Art & Design,
Studiengang
Produkigestaltung

1993
Bachelor of Arts

199495
Studium am Royal

College of Art, london,

Studiengan
Innenarchitekiur und
Mabeldesign

1995
Master of Arts

MOBEL

Die Form des Schreibtisches und
Stuhls folgt ergonomischen Prin-
zipien. Zu Beginn eines Projektes
stelle ich oftmals die Frage nach
der Natur der Dinge. Die meisten
Tischoberflachen sind flach oder
ansteigend. Ich stellie folgendes
fest: V%’Urde ich eine Oberflache
nach beiden Seiten, vorwarts und
seitwarts, verwinkeln, bekame ich
- ohne die uUblichen Mechanis-
men - einen Tisch mit verstellbarer
Héhe. Einzig durch die Verdnde-
rung der Sitzposition entlang des
Tisches liee sich die Hahe
regulieren.

Die Vorderkante des Tisches ver-
lGuft in einer Hohe von 69-75
cm. Die Schrége ist santt genug,
um ein Herunterfallen von Ob
jekten zu vermeiden. Beim Schrel-
Len legt man ofimals das Blatt
diagonal hin. Diesem Bedirfnis
kommt dieser Tisch entgegen. Die
Schrége fallt diogonal entlang der
Obertiache und ermaglicht sanfte,
bequeme Arrangements. Um die
hinter dem Entwurf stehende Idee
so unmittelbar wie moglich umzu-
setzen, wahlte ich eine archetypi-
sche Konstrukfion und verwendete
einfaches Ahornholz. Das Regal,
das sich an der Tischunterseite
befindet, und das HeraussprieBen
einer Lompe aus dem Tischfuf’
sollte sich gegen konventionelle
Sehgewohnheiten wenden.

Der Stuhl sollte in ahnlichem Geist
wie der Tisch gestaltet sein. Das
vordere Bein ist kirzer als die drei
anderen Beine und |68t den Stuhl
sich daher leicht nach vorme nel-
gen. Auf diese Weise sitzt man in
einer bequemen Position. Zum
Nachdenken kann man bequem
in ein Hin-und-Her-Schoukeln ver
fallen.



Tisch mit Lampe und Regal, Stuhl; Ahorn, Fumnier; 150 (lampe) x 120 x 60 cm und 36 x 32 x 45 e¢m
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Roel Vanderbeek
Belgien
geb. 1970

1989-94

Stadtische Hochschule
fur visuelle Kommuni-
kation und Form-

gebung, Gent, Studien-

gong Mabeldesign

sait 1995
freischaffend als
Maébelgestalter tatig

MOBEL

Neben meiner Tatigkeit als
Mébeldesigner experimentiere ich
lge‘-zme mit Materialien, die eigent
ich fur gonz andere Zwecke ger
eignet sind. Das ist ein VWeg, um
zu neven L&sungen der Gestal
tung zu kommen, die spater ein-
mal aut den Markt kommen kon-
nen, So habe ich diesen Stuhl aus
emaillietem Flachstahl gefertigt,
wie er normalerwaise bei Ober-
fizchen von Kiichen Verwendung
findet. Das Email wird mit Paly-
uretanleim auf eine ca 0,5 mm
tiefe Stahlplotte aufgetragen. Die
Oberflache ist sauber, hart, che-
misch resistent und skratzfrei«. Die
Stahlplotte wird am Ende gebo-
gen und festgeschroubt.






Kristy Wyatt Smith
England
geb. 1970

1988-89

Grundkurs am
Chestenham College
of Art

1989-92

Studium am Brighton
Polytechnic, Fachklosse
fur Mustration

1992
Bachelor of Arts

1996
Stipendium des Cralts
Council London

MOBEL

Ich machte das Proktische mit dem
Absurden mischen und den
Betrachter in meine Arbeit mitein-
beziehen. So haben ich hier
versucht, einen Automaten zu
schaften und ihn zugleich mit
Stouraum auszustatten, so dal
man ihn als Wandschrankchen
benutzen kann. Es geht mir um
die Kommunikation, Gedanken
und Worle fliegen durch die Luft
(dank flisternder Baume und sich
unterhaltender Schafe). Das ist so
wie bei Brigten, die zu einer
bestimmien Zeit und in einer be-
stimmten Atmosphare geschrieben
wurden, aber in einer vollig
unterschiedlichen Situation
gelesen werden. Ich hoffe, daf
der Schrank dazu genutzt wird,
solche Briefe oufzu?)ewohren
lch arbeite hauptsachlich mit

efundenen Materialien, denn ich
g‘m tasziniert von ihrer Material

valitat und Astetik. Sie haben

ie Spuren von bereils vergange-
nem leben, was mir als Aus-
gongspunkt fir das Schatfen
meiner eigenen Oberfiache dient
lch nehme alle Dinge, die ich fiir
die Realisierung meiner Vorstellun-
gen fur geeignet halte, d. h. ich
verwende auch neue Materialien
- vorausgesetzt sie passen. Meist
arbeite ich in den traditionellen
Metall- und Holzbearbeitungs-
techniken. Die Mechanik basiert
auf eintachen Prinzipien, die ich
meinen Zwecken anpasse. Ich
experimentiere standig mit neuen
Methoden, um die mechanischen
Bewegungen zu verandern und
in den Schrénkchen so viel Platz
wie maglich zu schaffen.
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*Whispering Tree Communication Cupboards; Wandschrankchen; Treibholz, Zinn, Em
Silberblattchen, Farbe: 61 x 8l x 20 ¢nr
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Veronika Schapers
Deutschland
geb. 1969
1988-91

Buchbinderlehre in
Coesfeld

1991-96

Studium on der
Hochschule fir Kunst
und Design, Burg
Giebichenstein,
Halle /Saale,
Fachklasse Buch und
Einband

1992-95
Spanischstudium an der
Martin-luther-Universitat,
Halle/Saale

1993-95
Teilzeitkroft der Buchbin-
derei Matthey, Arolsen

1996
Diplom

PAPIER

Franzobels Sprachspiel, dos wie
nebensachlich anmutet, jedoch
das Fehlerhafte kalkuliert einbin-
det, fihrte ich als eine grofe
handbeschriebene Folie aus; die
nach jeder Zeile gewendet
wurde, so dafd sich lesbare Schrift
und Spiegelschrift abwechseln.
Die Schrig setzte ich bewulit Klein
und »krakelige, als Verbildlichung
des Unpratenticsen, aber auch,
um dem Text Manuskriptcharakier
zu geben,
Die Folie diente mir als Siebdruck-
vorlage, was mir erloubte, den
zur Struktur degradierten Text
beliebig zu vervieltaltigen, die mit
ihm bedruckten Seidenpopiere
aufeinanderzumontieren und
damit Franzobels Umgang mit der
Sprache zu reflektieren. Hierbel
sind nur noch einzelne Worter
lesbar, die jedoch um so deut-
licher hervorheben, wie der Autor
einzelne Fundsticke bearbeitet
und verbindei. Um den der All-
tagskommunikation entnommenen
Sprachspielereien besonderen
Nachdruck zu verleihen, sparte
ich ouf dem Papier weilde Flachen
aus und bedruckte sie im Hand-
satz mit Teilen des Prologs
letzterer kann stellvertretend fir
die folgende Geschichte stehen,
nimmt er doch das Ende der
beschriebenen Vierecksgeschichte
vorweg und stelll gleichzeitig
Franzobels literarischen Stand-
punkt dar: die Bevorzugung der
Ausdrucksebene gegentber der
Inhaltsebene.
Die kaschierten und bedruckten
Seiten, die durch den Siebdruck
beidseitig lesbar sind, wurden, zu
Lagen verklebt, auf einen Zick:
zackfolz geheftet und am Ricken
untereinander vereimt. Um die
grafische Struktur des handge-
schriebenen Textes in Verbindung
mit der =verwinkeltens Typogro-
hie der »verwinkelten« Sprache
ranzobels wirken zu lossen und
die gesamte Konzentration ouf
den Text bzw. sprachlichen
Ausdruck zu lenken, beschrankie

ich mich ouf den schwarzweil>

Kontrast. Die Sprache der
*Kroutflute bildet gleichzeitig die
konsequente Uberschreitung der
reziproken Evokation: Der Leser
stellt sich Begritfe vor, um mit
kurzer Verzogerung festzustellen,
dab es sich um Sprachspielereien
mit &hnlich klingenden Benennun-
gen handelt, die Iritation und
Belustigung hervormufen, aber
auch neve Bilder entstehen lossen
und die Phaniasie anregen.
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Mark Barnett
Australien
geb. 1975

1993-95

Studium am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victoria,
Klosse fir Gold- und
Silberschmiede

1995
Bachelor of Fine Arts

1996
Meisterklosse der
Goldschmiede am
Royal Melbourne

Institute of Technology,

Victoria

SCHMUCK

Maine Schmucksticke sind fir
mich eine Untersuchung, ein
Erforschen von Kunsifertigkeit und
Technik. Da die Ringe in ihrem
Silbergehause ein Kugellager
haben, sind sie beweglich. Sie
sind ein Ausdruck meiner Liebe
zur Gold- und Silberschmiede-
kunst, sie veranschaulichen aber
auch meine Neugierde, meine
Vorliebe fir die Phantasie und die
Waunder der Vorstellungskraht.
Deshalb schelnen meine Ringe
Geschichten zu erzahlen und die
Betrachter anzuregen, sich
Geschichten dazu auszudenken,
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Helen Britton
Australien
geb. 1966

19084-85

Studium am Newcastle
College, Newcastle,
und am Sydn

College of the Arts,
New South Wales,
Klasse der
Goldschmiede

1985
Bachelor of Visual Arts

1986-90

Studium an der Edith
Cowaon University,
Perth, Western

Australia, Klosse der
Goldschmiede

1990 Bachelor of Art
and Design

seit 1994

Studium an der Curtin
University, VWestern
Australia, Meisterklasse
fur Silberschmiede und
Produkigestaltung

SCHMUCK

Meine Arbeiten sind beeinfluft
von den Schriften Donna
Harraways, Deleuzes und Gutiaris
wie auch von den Sciencerfiction-
Romanen Octavia Butlers. Ich ver
wende fir meine Schmuckstiicke
Abfall, Kunststoff aus Haushalten,
aber auch aus der Industrie und
verwandle ihn in Obijekte einer
diisteren Liebschaft. Diese Ob-
jekte sind vielfltig, sie haben
organische, synthetische und
mechanische Zige, sie wirken
wie hybride Monster,

Diese Metapher wird durch die
eigentliche Funktion des verwen-
deten Kunststoftabfalls = Zahnbir-
sten, Wegwerfrasierer, Etiketten —
bestarkt, Eine sanfte und humor
volle Kritik an der Umwandlung
von technologischen Leistungen in
alltagliche Notwendigkeiten ist
unibersehbar. Einige meiner
Obijekte beginnen bei ultravio-
lettem licht zu leuchten, was ihren

»giffigens Charckter betont,
Die formellen Probleme, die bei

meiner Arbeit auftreten, konzen-
frieren sich auf die Umwandiun
von Abfall in Dinge, die vielleicht
nicht sofort erkennbar, ober doch
schén und anziehend sind.

Ich will den Betrachter mit der
Qualitat der Oberflache und den
Farben meiner Schmucksticke
verfihren, bevor er sich ber den
Urstoff meines Schmuckstickes

bewult wird.
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Marcel Centellas
Palliser

Spanien

geb. 1970

1990-94

Studium an der Escola
Massana, Barcelona,
Fachklasse der
Goldschmiede und
Studium an der Escola
d’Arts Aplicodes i

d'Olicis Aristics,
Barcelona

1994

Diplom fir Angewandte
Kunst

1993

Studium an der
Universitét Barcelona,
Fachklasse Hir
Edelsteinkunde

1995
Spezialisierungskurs
an der University of
New York, New Paltz,

Fachklasse der
Goldschmiede

SCHMUCK

lch liebe die Kombination von
organischen Formen und mecha-
nischen Elementen, rauhen Tex
turen und glatten Oberflachen.
Manchmal manipuliere ich die
Materialqualitaten, verandere ihre
natirlichen Eigenschaften, be-
nutze Symbole, die universell sind.
Dennoch labt sich jedes einzelne
Stiick ouch auf die momentane
Umgebung beziehen.

lch versuche in meine Arbeit
Sensationen und Gefihle einzu-
bringen, die ich erebt habe. Ich
beschattige mich auch mit ambi-
valenten Dingen und Situationen,
wie Traditionen, Riten, Religion,
Macht und das MannFrou-Ver-
haltnis. Was mich am meisten in-
teressiert, ist die Doppeldeutigkeit,
mit der Schmucksticke vom Trager
oder Betrochter verstanden wer-
den kénnen.

Meine bevorzugten Materialien
sind Kupfer, Silber und Gold.

Ich verwende unterschiedliche
Techniken wie das traditionelle
Hammern und Loten, aber auch
moderne Verfohren wie die
Galvanoplastik.
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Jana Cimové
Slowakische Republik
geb. 1972

198620
Studium an der
Mittleren Kunst-
gewerbeschule,
Kremnica

1991-95

Studium an der
Hochschule fir
Bildende Kunst,
Bratislava, Klasse der
Gold- und
Silberschmiede

1995-064
Studienaufenthalt an
der Muthesiushoch-
schule, Kiel, Klasse fiir
Kunst und Gestaltung

seit 19946

Studium an det
Hochschule fir
Bildende Kunst,
Bratislova, Klasse der
Gold- und
Silberschmiede

SCHMUCK

Bewegung und Spiel sind zentrale
Punkte fiir mein Schmuckschaffen.
Schmuck ist fir mich ein Spiel,
ein Mittel der Kommunikation. Es
beschreibt unsere Beziehung

zur Welt, aber auch zu unserem
Inneren. Ich machie unsere techni-
sche Well etwos vereinfachen
und mit einfachen mechanischen
Ablaufen gleichzeitig auch
menschliche Gelithle darstellen.
Mechanik vereiht meinem
Schmuck Beweglichkeit und
Veriabilitat. Das sind Prinzipien,
die die Welt am Laufen halten.






Bernhard Fink
Osterreich
geb. 1970

1980-9]

Hohere technische
Lehranstalt fir Bildneri-
sches Gestalten, Graz

1900-92
Goldschmiedelehre,
Graz

1992-96
freischaffend als
Goldschmied in Wien
tatig

seil 1996

Studium om Royal

College of Art, London,

Klasse der
Goldschmiede

SCHMUCK

In dieser Arbeit geht es darum,
Gegenstande des taglichen
lebens ols Schmucksticke zu
definieren. Ausgangspunkt der
Arbeit mit Eiern war das Hihner
ei, dos durchbohrt, als Ring trag-
bar wurde. Die Weiterentwick-
lung der Idee zeigt sich in der
GréBenveranderung des Eies,
eine Nummer kleiner: die Wach-
tel, eine Nummer grofer:

der Straul},

Die Einwirkung des menschlichen
Kérpers auf die Form des Eies ist
relativ. Dos Wachtelei wird in
seiner Form emplindlich gestort,
es Ist nur mehr aus wenigen Per-
spektiven ols Ei erkennbar, woge-
gen das Staubenei auch von
einem menschlichen Arm nicht im
geringsten in seiner Eiform gestort
wird,

Woachtel und Huhnereier wurden
mittels Silikonkautschuk abge-
formt. Die entstandenen Kunst-
harzeier wurden modifiziert und
teilweise reproduziert

Das eigenfliche Hithnerei wird in
einem ber Karfon fir Eier présen-
fiert, wo s sich auf den ersten
Blick nicht von den anderen unter
scheidet, Der Hondschmuck mit
seiner glldenen Kugel hot folgen-
de Wiiun sweise: Durch das
Hineingreiten in das Straufenei
und das Erfassen der goldenen
Kugel bildet die Hand eine Foust,
die dann mit der Kugel nicht mehr
aus dem Ei genommen werden
kann, weil das Loch nicht grof}
genug is. Auf diese Weise wird
der Handschmuck fragber. Die
goldene Kugel und der bloue
Lack sollen den Anreiz erhchen,
dieses Schmuckstiick zu tragen,



*WachteleiRinges; Ringe; Gold, Silber, Gull im Wachsausschmelzverfahren

131 SCHMUCK



Joachim Fraulin
Schweiz
geb, 1968

1985-89
Goldschmiedelehre

1990-23
als Goldschmied tatig

1993-96

Studium an der
Hoheren Schule fiir
Gestaltung,
Fachbereich Schmuck
und Gerdt

1996
Diplom

seit 1996
selbstandig als
Designer fatig

SCHMUCK

Ich bin fasziniert von Bewegungs-
abléufen und deren Veranderun-
gen, sie gaben mir den Anstof},
mich wahrend meiner Diplom-
arbeit mit *Kettenreaktionen«
auseinanderzusetzen. Durch
zuttllige oder gewollte Beriihrung
gines mehrgliegrigen Objekres
verandert sich die lage und Kon-
stellation der einzelnen Elemente
zueinonder. Sie driickt sich durch
das Auflésen der olten Anordnung
und einer neuformierten Situation
ous, Korper und Flache &ffnen
und schliefben sich wieder, durch-
brechen oder iberloppen sich
genau dort, wo sie sich trennen
und neu zusammenfigen lossen,
Die Definition des gewiinschten
Zustandes findet im Moment des
Anlegens statt

Einem einzelnen Schmuckstick
zwel formal unterschiedliche
Tragmoglichkeiten aufzuerlegen,
ermaglicht es dem Trager des
Schmuckstiickes, sich nach Lust
und Laune zu schmicken. Die
Phase der Umwandlung ist bei
meinem Schmuck eine wichtige
Aktion, Sie wird fiir die Tréigerin
zum Ritual, zu einem foszinieren-
den Geheimnis, das sich im
Schmuckstiick verbirgt, Die Hie-
Bende Beweglichkeit wihrend
der Umwaondlung ist hoptisch-
sinnlich,

Die Art wie die einzelnen Teile
verbunden sind, iberrascht durch
ihre technische Einfachheit,
komfiexe Ausstrahlung und
Wirkung.
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»Strahlenkolliers; veranderbarer Holsschmuck; Neusilber, galvanisch
behandelt, Uberzug Wei-OPT und Gelb-Feingold, Stohlseilverbindung;
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Kasio Gasparski hat eine
Begabung fir lyrische und orgo-
nische Bi%formen. Ihre Ausgangs-
materialien sind flach geprefier
Silberdraht, Gold- u lon-
faden. Wie die alten Gold-
schmiede schofft sie Apotheosen
des Wachstums, In den Zellstruk:
turen des Mikrokosmos, im
arganischen Wachstum und in

Kasia Gasparski

Déinemork der Welt der Unterwassertiere
b 1066 findet sie ihre Insplroiionﬁueﬂen

goe lhr Halsschmuck mit den clip-
ahnlichen Verbindun eln, die die
Umrisse eines Nachttalters nach-

go?é);z::‘. adaleh zeichnen, zeigen ihr Interesse an

oo René Lalique und dem Art

seit 1994 Nouveau.

treischaffend als Kasia Gasparski sieht ihren

Goldschmiedin tafig Schmuck als eine Art *Ruheplatze,

laBt Roum fir das Schone, das
Einfache und fir die naive
Erwartung, die Menschheit wiirde
sich ihrer destruktiven Ausbeutung
der Well bewult werden. Die
luftige Transparenz der Arbeiten
korrespondiert als symbolisches
Aquivalent mit der Hoffnung auf
menschliche Olfenheit und
Emanzipation.
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Anna Gordon
Schotiiand
geb. 1971

1989-93
Studium am Edinburgh

College of Art, Klasse
der Goldschmiede

1993
Bachelor of Arts

1993-94
Postgraduiertendiplom

seit 1994
freischatfend als
Goldschmiedin in
Edinburgh tétig,
TeilzeitTutor am
Edinburgh College
of Art

SCHMUCK

ich habe mich intensiv mit
simplen, linearen Formen ausein-
andergesetzt. Die Ideen hierzu
beziehe ich aus vielerlei Quellen.
Sehr wichtig sind mir Architekfur-
zeichnungen und Detailstudien
und der Reiz einer einfachen
ezeichneten Linie. Ich schaffe
{achen und Raume, indem ich
Umrisse und Formen einander
gegeniberstelle,
lch méchte Schmucksticke mit
zwei- und dreidimensionale
Formen schaffen. Hieriir sefze
ich oxidiertes Silber in Kontrast
zu Rotgold und Gelbgold,
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Gunilla Grahn
Schweden
geb. 1971

1991

Studium am Kensingfon
& Chelsea College,
Llondon, Klasse der
Gold- und
Silberschmiede

1991-92

Studium an der Steneby
School of Crafts,
Dalslanged,

Klasse der Gold- und
Sitberschmiede

seit 1992

Studium on der
Universitat Goteburg,
Department fir Kunst
und Design,

Klasse der Gold- und
Silbarschmiede

SCHMUCK

Ich habe mich im letzten Jahr
ausgiebig mit dem Thema »Luft«
beschaftigt, mit fliegenden Formen
und Materialien.

lch finde es sehr spannend,
werivolle Metalle mit kinstlichen
Materialien zu mischen

Ich schuf unter dem Titel »reposes
einen Ring fir Hande, die gefaltet
sind, sreposes, d.h. Ruhe, denn
man kann den Ring nur fragen,
wenn man nichts tut: Es ist ein
Meditationsring. Trégt man den
Ring, muB man ruhen und nach-
denken. Man kann Gedanken fir
einen Moment ihren Lout lassen
und die kleinen Dinge om Rand
entdecken. Mein Ring ist ein
Protest gegen den Perfektions-
wahn unserer Zeit, die An-
spriiche, die man an sich selbst
stellt,

Der dozugehdrige Halsschmuck
bezieht sich aut eine Erinnerung
aus meiner Kindheit. lch war im-
mer sehr stolz, wenn ich einen
Luftballon geschenkt bekam. Fur
eine kurze Weile gab es nur noch
mich, die Schnur und den Ballon
und wir flogen gemeinsam in den
Himmel. Doch entweder flog mir
der Ballon dovon oder er zer-
platzie mit einem grofien Knall
und ich hatte nur noch die Schaur
in der Hand
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Asa Hallgist
Schweden
geb. 1966

1987-91
Goldschmiedelshre

199295
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Crafts and Design,

Stackholm, Fochklasse
for Metalldesign

1995

Bachelor of Fine Arts

seit 1995
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Crafts and Design,

Stockhalm,
Meisterklasse fir
Metalldesign

SCHMUCK

Die Inspiration zu meinen
Schmuckstiicken entstammt den
Schétzen aus der Zeit der Volker
wanderung. Die besondere
Leuchtkraft, die Geschmeidigkeit
und die Schwere dieser Schmuck:
sticke, die man im Historischen
Museum in Stockholm bewundern
kann, faszinieren mich. Ich wolie
selbst die Qualitdien und Eigen-
schalten des reinen Goldes und
reinen Silbers erforschen. Meine
drel Kreationen sind aus Feinsilber
gearbeitet. Die Metalle habe ich
selbst geschmolzen und gewalzt.
Fir die Herstellung des in seiner
Starke zunehmengen dreleckigen
Profils wurde zuvor ein spezielles
Formwerkzeug angefertigl, auf
dem ich das Silber zu langen
Staben geschmiedet habe.

Mein Wunsch war es, Schmuck-
sticke mit Ausstrahlung und
Harmonie und selbstverstandlicher
Schiichtheit zu schalfen.

Wie drei Geschwister sind auch
meine drel Schmucksticke sich
ahnlich und doch verschieden.
*Lux Reginas ist von weiller
Zartheit wie ein Nebelschleier im
Morgenlicht. *Nocta Regina« ist
verfb%reﬁsch, blouschwarz. Hoch
poliert reflektiert es das Licht der
Nacht. Die Spitzen an der Riick-
seite bringen einen energiege-
ladenen Zustand zum Ausdruck —
herausfordernde Spannung.

sluna Regina« Ist schimmermnd
blank. Es spiegelt die Umgebung
wider, ist unnohbar und
anziehend zugleich — wie das

Mandlicht.
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*Nocta Reginas, »luna Regina« und »lux Reginas; Halsschmuck; Feinsilber, grob gefeilt, teilweise oxidiert
Magnetschliefie
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Eero Taavetti
Hintsanen

Finnland
geb. 1972

1993-95

Studium am Lahti
Polytechnic Institute of
Design, Lahti, Klasse
der gofdschmiede

1995-96

Studium an der
Stactlichen Zeichen-
akademie in Hanav,
Klasse der

Goldschmiede

selt 1996

Studium am Lahti
Polytechnic Institute of
Design, Klasse der
(Goldschmiede

SCHMUCK

lch wollte Schmuck machen,

der durch die Kombination von
Farbe und Humor die Stimmung
und Laune der Menschen hebt,
der Energien freisetzt. lch nahm
knallige, leuchtende Farben, Uber
logerte sie und erhielt auf diese
Weise ein Vibrieren. Um dem
Gonzen etwas Ordnung 2u
geben, hielt ich mich an geome-
trische Formen. Als Thema wahlie
ich Schweine,

Der Halsschmuck umfaBt ca. 200
Einzelteile, die geldtet und
verniefet wurden, 12 Schweine-
molive gestalien die Kette.






Yasuko Kanno

Jopan
geb. 1967

1985-89

Studium an der
Musashino Ar
University, Fachklasse
fur Gold- und
Silberschmiede

1989
Diplom

1990-2]

Studium an der
Graduate School der
Tokyo University of Art
and Music, Fachklasse
fur Gold- und
Silberschmiede

1991-92
fir dos Design-Studio
Ueda Shouten tatig

1992-94
als Assistentin fir Karos
tatig

SCHMUCK

Meine urspriingliche Infention war
es, eine durch »iroganes«, einer
traditionellen japanischen Hang-
werkstechnik, entstandene Form
mit der Textur von Bienenwachs
zu einer Einheit zu verschmelzen
lch bediente mich hierfir der alten
Technik des Wachsausschmelz
verfahrens

Dazu wurden jeder Kupterplatte
mit Hilfe der sogenannten
*Kirlbamezougan«-Technik Tupfen
ous einer Kupfer- und Goldlegie-
rung aufgesetz!. Die verschiede-
nen Metallplatten verschmolzen
durch die gibefverlélung

Dann wurde jede Platte auf ein
gebogenes Feld gelegt und durch
viele verschiedene Arten des
Meifielns und des Treibens ge-
formt. Nach dem Formen wird
ihre Oberflache getiillt und fein
poliert. Schlieflich wurden die
Platten, um ihre Farben zu veran-
dern, in elner Griinspan- und
Kupfersulphatlésung gekocht.
Die notiirﬁche Farbe des Kupfers
wandelt sich in einen Rotion, die
KupterGoldlegierung in Schwarz.
lnﬁ]pcn nennt man diese Technik
*nirro*

Abschliefend wurde Silber in die
Form gegossen und beide Teile
wurden zusammengesetzt. Die
Textur *hikimes, die von selbst
entsteht, wenn das Bienenwachs
direkt mit der Hond geschopht
wird, wurde hierbei direk! einge-
setzl.

Die Formen zeigen beides, die
Harte des geschnittenen, verbun-
denen und geschlagenen Metalls
wie auch die Weichheit eines in
eine Wachsform gegossenen
Metalls, Ich méchte mit meiner
Arbeit diese beiden Qualitgten
des Metalls sichtbar machen
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Heli-Ursula Kauhanen
Finnland
geb. 1972

seit 1994

Studium am Lahti
Polytechnic Institute of
Design, Lahti, Klasse
der Goldschmiede
bei Kirsti Doukas
1996

Studium an der
Guildhall University in
London im Rahmen des
Studentenaustausch-
programms *Erasmuse

SCHMUCK

Eine meiner Ideen wor es, Ringe
zu schaffen, die sich iber die
gonze Haond erstrecken, und
Ringe, die fir jeden Finger unter
schiedliche Formen haben. Hierzu
arbeitete ich mit Silber, da dieses
Material sehr leicht ist, und durch
das Eloxieren farbig wird, Ich
habe fir meine beiden Ring-
Serien die Form eines Eletanten
und eines Krokodils als Ausgangs-
idee gewahlt. Deren Umrisse
vereintechte ich, damit die Ringe
einfoch und bequem zu tragen
sind






Sally Marsland
Australien
geb. 1969

1991-93

Studium am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victoria,
Klosse der Gold- und
Silberschmiede

1993
Bachelor of Fine Arts

1994

Assistentin

des Bildhavers
Akic Makigawa,
Victoria

1995
TeilzeitAssistentin om
Royal Institute of
Technical and Further
Education, Melbourne,

Victoria

1095-96
Meisterklasse des Roval
Melbourne Institute or
Technology, Klasse der
Gold- und
Silberschmiede

seil 1996
eigenes Studio

SCHMUCK

Ich interessiere mich fir die
Form an sich. Ich reflektiere sie,
kontrastiere sie, betone sie. Ich
setze ihr Lichter auf, suche ihr
Gleichgewicht und setze sie zu
anderen Formen ins Verhélinis.
Ich schaffe kleine »Objekt-
familien<, also Dinge, die sich
alle sehr Ghnlich sind, ruhig
und in sich ruhend.
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Sonia Morel
Schweiz

geb. 1968

1989-9] )
Studium an der Ecole
des Arts Appliqués
Supérleurs, Genf,
Klasse der
Goldschmiede

SCHMUCK

Diese Armbander wurden aus
kleinsten Teilchen hergestellt, die
nicht zusommengeschweift,
sondem nur aneinander gehdngt
sind. Beweglich und dehnbar
paflt sich das Schmuckstiick an
verschiedene Hondgelenke on.
Die Struktur des Metalls erinnert
an Textilien: die Armreile kdnnen
wie ein eng onliegendes Kle-
dungsstiick ibergezogen werden
Dank der Elastizitat des Metalls
konnen die Armbander von
verschiedenen Personen getragen
werden: Man kann sie weiter-
geben, ausleihen oder ver-
schenken. Sie sind in diesem
Sinne interaktiv. Die Beweglichkeit
des Schmuckstiicks regt die
Tragerin dazu an, mit dem Arm-
bond herumzuspielen und es
weiter oder enger zu machen
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Lena Olsen
Schweden
geb. 1969

1988-91

Besuch von vorberei
tenden Kunstschulen
in GC-Yebug
1901-04

Studium an der

Sekiion Kunsthandwerk
und Design, Klasse

der Gold- und Silber
schmiede

SCHMUCK

Universitat in G.{w‘ﬂbn_lrg,

sKontrastes sind mein groles
Thema. Das Auéeinonrj]emef?'en
unterschiedlicher Formen und
verschiedener Materialien lassen
ein Schmuckstuck entstehen. Aber
auch der Kontrast von Schmuck
und Korper tragen dazu bei. Ich
arbeite gerne mit ungewdhnlichen
,'\J‘noteru:laen, 50 benutze ich neben
Silber zum Beispiel Holz, Beton
und Hundehaare. Ich machte die
baste Form finden, diese Materio-
lien in meinen Schmuckstiicken zu
verwenden.
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Kaire Rannik
Estland

geb. 1971

1989-93
Studium an der

Kunsthochschule Tallinn,

Klasse der Gold- und
Silberschmiede

1993-95
Gaststudentin an der
Fachhochschule in
Plorzheim, Klasse fur

Schmuck und Gerat

seit 1995
Magisterstudium an der
Kunstakademie in
Tallinn, Fachrichtung
Schmuckgestaltung
Lehrbecu%rog?e fuie
Schmuckgestaltung an
der Kunstakodemie in
Tallinn

SCHMUCK

Ein Buch iber technische Erfin-
dungen im 19. Johrhundert war
der Ausgangspunkt fiir dieses
Projekt. Die auffalligen und
»korperunterstitzendens Konstruk-
tionen, die dem Menschen Hilfe
sein sollten, lieferten die Idee, den
Ring als eines der urspringlichsten
Schmuckstiicke Fir mich neu zu
untersuchen

Eine in Galvanoplast hergestelite
Kugel nimmt die Form des Finger-
gelenks auf. Durch den starren
und relativ grofden Rahmen wird
die Gelenkstitze zu einer schwer
tragbaren »Hilfes. Der eigentliche
Sinn, das Gelenk zu schitzen,
wird ins Gegenteil verkehrt

Es bleibt am Ende nur der

schmiickende Charakter,






Esther Ries
Deutschland
geb. 1970

1993-96
Berufskolleg Form-
gebung fiir Schmuck
und Gerat, Plorzheim
seit 1996

Studium an der

Fachhochschule fir
Gestaltung, Plorzheim

SCHMUCK

Die Ringobjekte und der Hals-
schmuck sind Ergebnisse einer
Entwicklungsarbeit zum Theme
Transparenz im Sinne von
Verletzlichkeit, Dinnhdutigkeit,
Durchlassigkeit und Sens%viitdt
Unsichtbar verborgen verhillt,
von Hullen umgeben, umschlossen
von verletzlicher Haut, Annghe
rung an das, was hinter den
Hillen liegt,

Die Auswahl der Materialien,
Seidenpapier und Verbandsmull
sowie die Feinheit des Silber
drahtes in seiner bewegten forma-
len Umsetzung, mogen diese
Interprefation unterstutzen, Die
kugeligen Hiillen des Hals-
schmucks, die einzeln aus den
fragilen Materialien gefertigt sind,
geben dem Betrachter/Tréger
Roum zur eigenen Reflexion, zur
personlichen Annéherung an das,
was hinter den Hillen liegt. Bei
den Ringobjekten ist von Bedeuw-
tun%‘, daf} der untere Teil der
Drahtmontage in der Handinnen-
flache liegt, von der Hand um-
schlossen wird, wobei der
Betrachter/Tréiger in die Papier-
schale, in den Kelch, in das
Gefah symbolisch seine Gedan-
ken, Getihle, Verletzlichkeiten

legt.

Hullen umgeben dich
zart und leicht
umschlossen von

dinner zerbrechlicher Haut
unsichtbar in ihnen
wohnen Gelihle
schlumment Verletzlichkeit
flistert Zanlichkeit

Licht ist in ihnen
gehalten von Kelchen
zatten Handen

Hullen, in denen das
leben keimt

Schalen, in denen
Zerbrechlichkeit lisgt
verletzbare Haut.
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Mette Saabye
Danemark
geb. 1969

1989-90
Studium in der
Fuji-Werkstatt in Florenz

1990-94
Goldschmiedelehre
in Kopenhagen

1994-96

Studium om Institut
fir Edelmetall,
Kopenhagen, Klasse

der Goldschmiede

SCHMUCK

Ich habe mich viel mit dem Thema
der verzerrten Linien und Umrisse
eines Korpers beschaftigt und

die Ergebnisse davon in mein
Schmuckschaffen einfliefen las-
ser. In den hier gezeigten Arbe-
ten wird die Verwandischalt
zwischen dem, wie ein Kdrper
wirklich ist, und wie er nach der
Verzerrung aussieht, dargestellf.
Ich habe meine Konstrukfionen mit
lotex tiberzogen, was wie eine
Erweiterungoges Korpers wirkt,
Man muld nicht zu einem Schén-
heitschirurgen gehen, um sein
Aussehen zu verdndern, es reicht,
wenn man sich ein Schmuckstick,
zum Beispiel einen Ohring, an-
steckl. Meine »offenenc Konstruk-
fionen reprasentieren in absirakler
Weise ein Ohr oder den Hals.
Beim Tragen des Schmuckes
entsteht ein Diolog zwischen dem
urspriinglichen und dem neuen
Umrif3. Im Roum zwischen diesen
Umrissen findet die Metamor-
phose statt
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Fabrice Schaefer
Schweiz
geb, 1969

1993-96
Studium on der Ecole
Supérieure d'Arts
Appliqués, Gent,
Studiengang Schmuck
und Gerdt

1995
Praktikum bei Ruudt
Peters, Amsterdam

1996
Diplom

SCHMUCK

Mit diesen Anhangern méchte ich
beweisen, dab eine einfache
Bewegung und gewdhnliches
Material etwas Kostbares sein
kénnen. Durch das Hervorheben
des »Unbedeutsamene méchte ich
die Verarbeitung als solches
aufwerten. Als Arbeitsmateriol
benuize ich Gufieisenfeilspane,
d.h. Teilchen, die Reste einer
Verarbeitung sind. Mit Kunsthorz
werden die Feilspane zusammen-
gehalten und es entsteht ein
rnevest Material. Dieses Material
ist zwar homogen, aber dennoch
brockelig: Wird es leicht zerrie-
ben, entstehen wieder Feilspane
aus GuBeisen. Dies war fiir mich
ein wichtiges Merkmal, denn so
kann der Ubergang von dem
einen Zustand zu dem anderen
deutlich aufgezeigt werden.
Als Matrizen habe ich, dem
Verwendungskonzept entspre-
chend und weil Gufleisen natur-
gemﬁﬁ industriell verarbeitet wird,

estprofile aus Metall benutzt. Die
Matrizen sind Bestandteile der
Schmuckstiicke und stellen eine
wichtige Verarbeitungsphase dar.
Sie umhillen und schiitzen das
Material und geben den Eindruck,
daB die Verarbeitung unterbro-
chen wurde. Die Guieisenfeil-
spane bleiben in den Winkeln

er Form haften, nachdem sie
einem Druck, einer Bewegung,
einer gewissen %\omik aus:
gesetzt wurden. Der Kontrast
zwischen den Eisenprofilen mit
den dicken Wénden und den
sproden Gubeisenfeilspanen
unterstreicht die Schutzfunktion
der Matrizen.






Die konstonte Rickfihrung des
Korpers bewirkt Veranderungen,
sie erzeugt Bewegung. Beweg-
liche Teile um eine Achse gelegt
fohren das Stick in eine andere
Kombination,

Kathryn Wardill
Australien

geb. 1974

19902-04

Studium am
Queensland College of
Art der Griffith
University, Queensland,
Klasse der Gold- und
Silberschmiede

1904
Bochelor of Visual Arts

1994-95

Studium am Rayal
Melbourne Institute of
Technology, Victorio,
Klosse der Gold- und

Silberschmiede

1995
Bachelor of Fine Arts

1996

Master of Arts am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victoria
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*Changing Castles; Ringe; Silber, Gold, Acrylgles, Glasperlen
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Kate Wilkinson
England
geb. 1969

1989-91
BTECDiplomkurs am
Bradford and llkley
Commonity College,
Klasse der

Goldschmiede

1991-94

Studivm om
loughborough College
of Art and Design,
Klasse der Gold- und
Silberschmiede

19¢4
Bachelor of Arts

1994-946
Studium am Royal

College of Art, London,

Klasse der Gold- und
Silberschmiede und
Metaligestaltung

1996
Master of Arts

SCHMUCK

Das »Sich-Schmiicken mit Schmucke,
»Schmuck im UberfluB« sind die
Themen meiner Arbeit. lch glou-
be, Schmuck sollte getragen wer-
den, er sollie aber gleichzeitig
die Herausforderung  zwischen
Zierde und Kunsf dokumentieren.

Wichtig sind mir Farben, Texturen
und Muster, Ich interessiere mich
fir die Wiederholung bestimmter
Muster und die unterschiedlichen
Maglichkeiten, wie man einzelne
Elemente mit verschiedenen
Materialien und in verschiedenen
Farben kembinieren kann.

Meine Arbeiten sind glamourds
und extravagant und fir selbstbe-
wubte Frauen entworfen. Einzelne
Elemente der Schmucksticke
kénnen aber auch in kleineren
Gruppen, als etwas »alliag-
licherer« Schmuck getragen
werden.

Ich versuche aus dem Banalen
etwas Wertvolles zu schaffen.
Ausgangspunk! ist offmals eine
simple, vorgelertigte Blechform,
sie wird au versc%iedene Weise
behondelt: graviert, vergoldet,
lackiert, geschlagen. So produzie-
re ich individuelle Einheiten, die
kompliziert und faszinierand sind.
Wenn ich dann einige gesammelt
habe, nehme ich weitere Materia-
lien hinzu, wie zum Beipiel Nylon-
taden, Federn, Stoffe und Glas-
perlen und fertige darous Stolen,
oder konventionellere Schmuck:
sticke wie Armbander — aber
stets in einer frivolen, frechen
Weise.
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Maiken Charlotte
Bang

Danemark

geb. 1969

19089-95
Studium an der
Denmarks Desi

n
Schoal, Kopenﬁogen,

Fachklasse fiir
Textilgestaltung

TEXTIL

Der menschliche Korper, in
Auflasung, in Veranderung, in
Metamorphose. Eine lllusion der
Form und der Bewegung.
Durch Drucktechniken kann ich
Ehotogrcphieijhnliche Kopien der
rperform herstellen, die ich
durch das Einbeziehen geome-
trischer, orgonischer, dreidimen-
sionaler Formen dann wieder
obéndebfe 4 i
Dies gibt mir die Maglichkeit,
besﬁrgmte Teile dzsoBgildes schar-
fer herauszustellen oder sie zu
verwischen, Fiktion und Reglitat
zu mischen
Durch das Aufbrechen der ur-
sprunglichen Form eines Kérpers
wollie ich eine ihm eigene Realifit
schaffen, eine Forfentwicklung,
eine neue Gesfolt.
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Cornelia Fries
Schweiz
geb. 1972

1992-%6
Studium an der
Hochschule fir

Gestallung, Zirich,

Fachklasse fiit
Textilgestaltung

1996
Diplom

TEXTIL

Mit dem Computer hat sich ein
neves Befatigungsfeld fir die
Gestaltung ersftnet, dos zu einer
véllig neven visuellen Sprache
fiihren kann

Meine Absicht ist, textile und com-
putereigene Phanomene zusom-
menspielen zu lossen. Ich habe
versucht, die Computestechnik
einmal anders zu nutzen, namlich
ohne dos fast schon ubliche Uber-
maf an Spezialeffekien. Ich habe
den Computer als einfaches
betastbares Ausdrucksmittel, als
Werkzeug und, durch seine tech-
nischen Maglichkeiten, als dsthefi-
sche Inspirationsquelle betrachtet.
Es werden Bilder in mehreren
Schichten komponiert und manipy-
liert, um sie dann im Ubertragenen
Sinn herauszunehmen und auf
Stoff zu transferieren, wobei der
Computer mehr als kinstlerisches
Ausdrucksmittel, denn als Produk-
tionsmittel fungiert, Um diese
Verschmelzungen aufzuzeigen,
werden Dias auf Stoff projiziert.
Sie wurden direk! vom Bildschirm
abfotogrofiert. So konnte ich der
Licht und Farbechtheit und, durch
die Projekfion im Raum, der Stoff-
lichkeit neherkommen,

Der rote Faden meiner Arbeiten
ist die *Blumes, sie wird am
Computertisch behandelt, ver-
formt, eingespernt und aufgeldst.
Es ist eine Arg:ii, die sich von der
Form zur Flache, von der Flache
zur Form, vom Durchscheinenden
zum Aufsaugenden, vom Nega-
tiven zum Positiven, vom Alliég-
lichen zum Uberraschenden, vom
Veraufenden zum Klaren, vom
Autgeldsten zum Realen durch-
denken laBt: Spielregeln fur

ein endloses Spiel mit visuellen
Zeichen.

Durch die Erforschung computer-
entwickelter Bilder und deren
Asthetik auf ihre textile Tauglichkeit
hin, habe ich Gegensatze und
Parallelen zwischen der herkdmm:
lichen Sprache im Textilentwurf
und der »sauberent und sklarene
Asthetik des Computers heraus:

rbeitet, um dos Spezifische
gg?on herausfiltern zﬁénnen und
ieden handschrifflichen Charakter
aus der Bildsprache zu eliminie-
ren. Die eigentliche »Handschrifie
fally weg, 16Bt dem neven Stil
aber freien Lauf, Das Gonze
verlagert sich vom Bleistift, Farbe,
Pinsel, Papier zur Pixel- und
veklororientierten Software.
Der Computer ist nicht nur als
Realisierungs- und Umsetzungs-
werkzeug zu nuizen, sondem er
bietet spezifische Maglichkeiten,
um eine eigene *neue Asthefike
der Bildsprache im Textilen zu
entdecken und zu erfinden.
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Der Faden selbst ist der PrazeB, er
fihrt uns in die unterschiedlichsten
Richtungen. Wir haben viele
Facetten, wir sind alle unterschied-
liche »Teppiches

Judit Gulyas
Ungarn
geb. 1967

1986-90

Studium an der
Hungarion Academy
ot Crafts and Design,
Budapest, Fachklosse
fur Textilgestaltung

1990
Diplom

199193

Studium an der
Hungarian Academy
of Crafts and Design,
Budapes!, Fachklosse
fir Textilgestaltung

1993
Master of Arts

seit 1994
freischaffend tatig

TEXTIL 172
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Am Beginn jeder meiner Arbeiten
steht das Material mit all seinen
Qualitaten, Die Arbeit damit Ist
intuitiv, spielerisch. Mit Haarfilz
hat man die Méglichkeit, durch
hohe Temperatur entweder mit
Dampf oder mit heillem Wasser
eine Form zu lixieren.
Durch die Technik des Batikens
entstehen Deformationen, Falten
Das Ergebnis sind oufre%ende
e

lveta Haasova

lawokis blik
gfbfblgs/;re Republik Farben und eine plastisc

Formung des Hutes.
Hiite sind nicht nur ein Teil der
‘ Kleidung, die den menschlichen

19190 Kopt begdecken und schitzen
sollen, sie sind Schmuck und
Symbol zugleich und Ausdruck
der individuellen und originellen
Personlichkeit der Tragerin oder
des Tragers

Studium an der
Acodemy of Fine Arts,
Bratislova, Fachklasse
fir Texilgestaliung

TEXTIL 174






Merav Harel-Gotshal
sroel
geb, 1970

1991
Seminar als
Kunstlehrerin

1992-94

Studium am Shenkar
College, Ramat-Can,
fachklasse fir
Textilgestoltung

TEXTIL

Ich widme diese Stoffserie, zu der
ich mich durch den Mond inspi-
rieren liefh, meiner verstorbenen
Freundin Keren Sahar. Fir mich
reprasentiert die Mondsichel die
vielfaltigsten Schattierungen des
Mondlichtes, die perfekie Anord-
nung der Krater und Furchen, die
wie ein Chaos erscheint, aber
keines ist, Ein standiger Strom von
Farben und Verwandlungen, de
den Raum ordnet.

Diese Gedanken sind die Basis
meiner experimentellen Arbeit
mit Stotfgeweben, mit denen ich
etwas Neves, Ungewdhnliches
schaffen wollte lc%v verwendete
synthetische Game, aber auch
naturliche, wie zum Beispiel
Walle, und verarbeitete sie in
unterschiedlichen Techniken, um
die Kunst des Handwebens am
Webstuhl zu demonsirieren,

Ich kann mir meine Stoffe als
Vorhénge oder Wandteiler
vorstellen.
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In jedem Augenblick, bei jeder
Bewegung entsieht etwas Neuves,
das in unserem Bewulisein notiert
und gespeichert wird.

Die hier gezeigte Arbeit entstand
letzten Sommer. Ich wollte den
besonderen und sehr feinen Aus:
druck der lkatTechnik zeigen, zu-
dem wollte ich Klarheit in Form
und Farbe aqusdriicken. Es sollte

?:f?xeﬁgh ein gewebier Wollstoff mit einem
b 1970 funktionellen Verwendungszweck
e entstehen. Ein weiteres Ziel war
es, dos spezielle, zufdllige,
seif 1997 koperahnliche Muster zu bewah-
Studium an der HOK ren, das sich ergibl, wenn man
School of Crafts and einen Wollstolf leicht filzt,

Zu meinen Arbeitsmethoden
gehort es, der Wolle und den
Farben innerhalb meiner Arbeit
Freiraum zu lassen, sie ikren
eignen Weg finden zu lossen.
Wao sich Farben treffen entsteht
Spannung und Vibration. Das ist
der Augenblick, in dem die Bilder
zum leben erwachen. Die Formen
sind wie kleine Individuen. Sie
sind neugierig und suchend. Sie
schniffeln und erkunden Einsam-
keit und Kontakt, Ein Spiel, Ge-
genwartigkeit. leben, In jedem
Moment, beij jeder Bewegung
enisteht etwas Neves, das in
unserem Bewulisein notiert und
gespeichert wird.

Design, Géteburg,
Fachklasse fiir
Textilgestaltung

TEXTIL 178
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Reut Nehushtan
israel
geb. 1968

1993-96
Studium om Shenkar

College, Ramat-Can,

Fachklasse fir
Textilgestaltung
und Mode

1996
Diplom

TEXTIL

Unter einem *Oxymorons ver-
steht man die Zusammenstellung
zweier sich widersprechender
Begriffe als rhetorische Figur. Der
Ausgangspunk! meiner Ar%eiren
war das Oxymoron »Gitler«, ein
Wort, das die beiden entgegen
%iselzten Konzepte voll und

t beinhaltet. In seiner Funktion
stiitzt es sich auf beides, auf das
Material und auf das Fehlen des
Maierials. Man kann weder das
Material entfernen, dann ware
nichts mehr vorhanden, noch kann
man auf die Zwischenrdume
verzichten: Die Kombination
schafft das Gitter.
lch wollle Oxymoron-Obijekte
herstellen, die so gegensatzliche
Begriffe wie voll und leer, tradi-
tionell und modemn, natirich und
kiinstlich efc. vereinigen, Magi-
sche Obijekte, iberraschende
Dinge, die ein Geheimnis bergen.
Vom Technischen her bediene ich
mich hierzu der traditionellen
Webtechniken, ich verwende
Kuplerdrahte, Titan, leinengam.
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Dekorationsstoff: Doppelgewebe aus Kuplerdraht und Lleinengarn; 300 x 55 cm
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Hanna-Maria
Nieminen
Finnland

geb. 1968

1988-90

Ausbildung zur
Damenschneiderin an
der Vocational School
of Jarvenpaa

1900-94
Studium om Kouvola

Design Institute,
Helsinki, Fachklosse fiir
Textilgestaltung

1994
Diplom

1996
Stipendium des Alfred
Kordelin Fund

TEXTIL

lch habe eine Serie von drei
Stoffen hergestellt, bei denen ich
versuchte, Wolle und Seide durch
Filzen miteinander zu kombinie-
ren. Auf mechanische Weise
lassen sich diese Art Textilien nicht
herstellen,
Die Stoffe konnen als Vorhange
dienen, aber auch als Roumteiler
oder Wandbehénge. Ich wollte
lichte, transparente Stoffe schal-
fen. Hierzu griff ich auf natiriche
weifle Wolle und gebleichte Sei-
de zurick. Ich wahlte Weif3, um
den Eindruck von Licht zu verstér-
ken. Weif} reflektiert das Licht,
daher kann man mit dieser Farbe
sehr gut slichte vermitteln, Die Tex-
tur des Stoffes erhalt durch Weifh
(GSIonzlichtef. 1

nsatze kreieren Spannun-
geer?%rotz der gleichen chemi-
schen Eigenschaften sehen Wolle
und Seide verschieden aus.
Wolle ist ein Wintermaterial,
Wolle ist dick und rauh und dos
perfekle Material zum Filzen. Mit
Seide assoziiere ich den Sommer,
sie ist dinn und glénzend, hell
und glomourds. Seide ist ein her
vorragender Stoff zum Dekorieren.
Ich wollte eine harmenische und
interessante Serie mit diesen
beiden Materialien ferfigen.
Filz spielte in der Geschichte der
Roumausstattung immer eine Rolle.
In der Vergangenheit wurden
diese Stolfe sehr dekorativ ein-
gesetzt, sie waren mit Stickereien
und Applikationen in traditionellen
Mustern versehen. Unser heutiger
Einrichtungsgeschmack ist klarer
und einfacher geworden. Bei
meinen Mustern gehe ich deshalb
von geometrischen Figuren aus,
die die ganze Stoffbahn hindurch
wiederholt werden. Ich arbeite mit
rechten Winkeln und Quadraten.






Maciej Rawluk
Polen
geb. 1969

1990-95

Studium an der
Strzeminski Academy
of Fine Arts, {odzZ,
Fachgebiet
Photogrophie
Malerei,
Textilgestaltung

TEXTIL

Meine Arbeit besteht aus acht
transparenten Plexiglosiafeln

die alle mehr oder weniger mit
Papierfaden (berzogen sind

Die tarblosen Tafeln symbolisieren
fir mich eine Art unsichtbaren
Mantel. Die Papierschnire sind
wie Schubfaden beim Weben,
sie schaffen aut den Tateln eine
neue Struklur, wobei sich jede
Totel von der anderen unterschei-
det. Wichtig ist mir die Prasen-
tation der acht Teile. Sie sollten
hintereinander gehdangt werden,
domit die e.'nz-'_jr.en Felder und
ihre Strukturen miteinander in
oplische Verbindung freten
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Katharina Teige
Norwegen
geb. 1969

1985-87

Ausbildung an der
@i1sta School of Further
Education, Bergen,
Kurse in Nahen,
Zeichnen, Weben,
Kunstgeschichte

1988-20
Ausbildung an der
Fagerlia School of
Further Educotion,
Bergen, Kurse in
Nahen, Zeichnen,
Waben, Graphik,

Kunstgeschichte
1990-97

Studium am National
College of Art ond
Design, Bergen,
Foch?dcsse ur
Textilgestaltung

TEXTIL

Was haben Schlangen, Austern,
Krabben und Schilokréten gemein-
sam? Sie besitzen alle eine harte
Schale zum Schutz thres weichen
Inneren. So schiitzen sie sich ge-
gen physische Angriffe.

ich sah es als Herausforderun

an, eine Oberflache zu gestoﬁen,
die »Schutzs signalisiert, die meine
|dee von *emotionalems Schuiz
widerspiegell. Keiner weil, ob
und wie man ein Gefihl visuell
wiedergeben kann, Gefiihle sind
etwas Unbestimmtes und Unklo-
res, etwas, was man eigentlich
nur fihlen kann.

lch wollte ein Gefiihisschild fer-
tigen und kombinierte dobei
Werkstoffe, die ich durch ver-
schiedena Drucktechniken erhielt
und die normalerweise, bei »ta-
ditionellens Druckverfahren, nichts
miteinander zu tun hoben. Ich
versuchte, dadurch ein Material
zu erhalten, das fir den Betrach-
ier schwierig zu definieren ist.
Auf diese Weise mochte ich
bewirken, dab er die Oberflache
nach Signalen und Zeichen ab-
sucht. So konstruierte ich meine
»Gelihlshouts
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Dana Ture¢kova
Tschechische Republik
geb. 1975

1989-93

Ausbildung an der
Fachschule fir
Angewandte Texfilkunst
Brno, Fachrichtung

Bekleidungsdesign

seit 19Q3

Studium an der
Hochschule fir
Kunsigewerbe,
Prag, Fachk
fur leder und
Sf_‘nui'nd'?fwzg"

asse

TEXTIL

Diese Hite gehdren zu einem
kompletten Bekleidungsensemble_
das ich fir den Wettbewerb
*Begeisterung fiir die Freiheit«
entworfen habe. Ich wollte damit
meine Bewunderung fir die
Naturvdlker, fir das leben von
Kulturen, die eng mit der Natur
verbunden sind, kundtun. Mich
begeistert ihre Kreativitat und ihre
geschickle Bearbeitung von natir-
lichen Matericlien, das ungebun-
dene freie Spiel einerseits und
die sorgfalige, liebevolle Aus-
fihrung zum anderen. Meine
Hite lassen Assoziationen zu den
Frisuren und zum Kopfschmuck
der Eingeborenen afrikanischer
Stéamme entstehen.
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Martina Vichové
Tschechische Republik
geb. 1975

1990-94
Ausbildung an
der Fochschule fir

Angewandte Textilkunst,

Brno, Fachrichtung
Bekleidungsdesign

seit 1994

Studium an der
Hochschule fir
Kunsigewerbe,
Prag, Fachklasse fir
leder und
Schuhdesign

TEXTIL

Die beiden hier ousgestellten Hite
sind Teil meiner Kollektion, die ich
fir einen Wettbewerb mit dem
Thema »*Begeisterung fir die
Freiheite entwarl. Freien Geist und
Ungebundenheit verspiire ich per
sonlich am siarksten in der Fauna
und in der Natur, bei der Betrach-
tung wilder ungezéhmter Tiere
Auch Felstormationen, Versteine-
rungen und Ghnliche Naturer-
scheinungen inspirieren mich sehr
fur meine Arbeit benutzte ich
ausschlieBlich natiriche Materia-
lien wie leder oder Rohleinen und
traditionelle Techniken wie Bei-
zen, Pressen, Wachs- oder gebun-
dene Batik. Bei den gewdhlten
Mustern orientierte ich mich an
Tiermativen und an urgeschicht-
lichen Piklogrammen. lch mochte
mit meinen Arbeiten meiner Sehn-
sucht nach direktem Kontakt zur
Natur wie auch meinem Gefihl
der Harmonie mit einer uralien,
aber noch immer lebendigen
Weit Ausdruck verleihen,






Izabela Wyrwa
Polen
geb. 1972

seit 1993

Studium an der
Strzeminski Academy
of Fine Arts and
Desian, £6dz,
Foch%lcsse fur
Textilgestaltung

TEXTIL

Die Installation besteht aus einem
einzigen Material, némlich einer
synthetischen, schwarzen Schaur,
Die Konstruktion, die das Ganze
iréigt, sind vier rechteckige Metall-
rahmen, durch die sich die ver
tikalen Linien der Schnur ziehen,
Das System, nach dem der Raum
zwischen den vier Rahmen mit
den Schnire gefiillt wurde, steht
in Kontrast mit den vertikalen
Akzenten der Rohmen. Auf diese
Art entsteht eine dreidimensionale
Kompositian von unterschiedlicher
raphischer Dichte.
%ie Arbeit ist filigran und zort
und erzeugt, je noch Betrochter-
standpunkt, unterschiedliche
Bewegungsimpressionen.
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Meirav Yuval-Ventura
Israel

geb. 1969

1983-87

Graphikdesign-

studium

1992-96

Studium om Shenkar

College, Ramat-Can,

Fachklasse fir Textil-

%esfolfung und
rucken

1995
als Designerin fir
Modedrucke tatig

TEXTIL

lch wurde zu den Entwiirfen fiir
diese Stoffserie durch ein Kalei-
doskop angeregt. Mich faszi-
nierte dabei die Verschiedenheit
von Umrissen und Farben und
das Spiel von licht. Kaleidoskope
haben etwas Magisches und
Uberraschendes on sich, jedes-
mal, wenn man durchblith, ent-
deckt man etwas Neues

Zuerst baute ich selbst ein Kaler-
daskop und experimentierte da-
mit. lch machie Photes von den
licht und Farbeffekten. SchiieBlich
arbeitete ich mit den so entstande-
nen Bildem. Ich vergréBerte ein-
zelne Ausschnitte davon und
experimentierte mit verschiedenen
Techniken. Das Resultat war eine
Mischung von Photographie und
freier Mrﬂerei. Ich Ubertrug es im
Siebdruckvertahren auf Baumwoll-
stoffe. Wichtig waren mir klare,
leuchtende Farben. Einige der
Muster sind VergréBerungen eines
einzelnen Motivs, andere zeigen
das Motiv in vielfacher Wieder-
holung als Ropport
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Lienors Allen

4 Rowlings Ploce
Fadden Act 2904
Australien

{Glas S. 34)

Patricia Alexandra Maia Da
Costa Alves

Parca Mario Azevedo Gomes
N2 5§ 22 Dto

3775 Plorede

orf

(Tecm S, 16)

Caroline Andrin
1146 Mollens
Schweiz
(Keramik S, 54)

Nicholas Arroyave-Portela
8 Egbert Street

Primrose Hill

london NW1 8LT

Englond

(Keramik S. 56}

Maor Avni
73 Nirit. D.N,
Efraim 44805
Israel

(Metall S. 78)

Maiken Charlotte Bang
Sankt Hansgade 18, 2 TH.
2200 Kopenhagen N.
Danemark

(Textil S. 166)

Mark Barnett

14 Oran Court
Doncaster East
Victoria 3141
Australien
(Schmuck S. 122)

BMW - Bayerische
Motorenwerke AG
Lehrwerkstatte fir
Zerspanungstechnik
Petuelring 130
80788 Minchen
Deutschland
(Technik S. 18]
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Christofer Born
Flurstrafie &
Q0419 Nirmberg
Deutschland
(Metall S. 80)

Helen Britton

29 Yanrey Street
Golden Bay

Western Australia 6174
Australien

[Schmuck §. 124)

Nichola Burns

3 Strathaven Rd.
Sandtord, Strathaven
GB-lanarkshire ML10 6PE
Niederlande

(Glas S. 36|

Marcel Centellas
Av. Reina Fabiola, 12
17490 Uanco (Girona)

Spanien
[ﬁmuck S. 126)

Jana Cimova
Studenorska 23
84103 Bratislava
Slowakische Republik
(Schmuck S. 128

Tinde Clerc

28, Rue Godefroy Cavaignac
75011 Paris

Frankreich

(Keramik S. 58)

Carole Closener
208, Rue la Fayetie
75010 Paris
luxemburg

(Mébel S. 100)

Sandra De Clerck
Godshuishammeke 8
Q000 Gent

Belgien

(Glas S. 38)

Manuel Francisco Rita Duque
R. Calouste Gulbenkian

Ne 41-1%

2830 Baneiro

Portugol

(Technik S. 16}

Kazuhiko Emura
64-2 Yakiyoma Usaka
AguiCho, Chita-gun,
Aichiken

Jopan
[Keramik S, 60}

Cecilia Enevoldsen
Fiskedamsgade 11, 2 TV
2100 Kopenhagen @
Danemark

(Mabel 5. 102)

Monica Ernst
Herderstrafle B4
40237 Disseldort
Deutschland
(Metall S, 82)

Bernhard Fink

63, Aldbourme Road
GB-ondon W12 OlW
Osterreich

|Schmuck S. 130)

Joachim Fraulin
JunkerstraBe 92
D-78266 Biisingen
Schweiz

(Schmuck S. 132)

Henrik Frederiksen
Frederik V Svej 17
2100 Kopenhagen @
Danemark

(Msbel S. 104)

Cornelia Fries
Rabbentalstralde 61
3013 Bern
Schweiz

(Textil S. 168|

Paula Frost

12 Bowen Street
Hawthomn
Victoria 3122
Australien
(Keramik S. 62)

Kasio Gasparski
Kompognistraede 25
1208 Kopenhagen K
Danemar

(Schmuck S. 134)

AUSSTELLER



Michael Geertsen
Ndr. Fasanvej 121 2iv.
2000 Frederiksberg
Danemark

[Keramik S. 64|

Anna Gordon

36 Roseburn Terrace 1F2
Edinburgh EH12 6AN
Schottland

{Schmuck S. 136)

Jo Gordon

West Wing 4, Cockpit
Workshops

Cockpit Yard, Northington Street
london WCIN 2NP

England

[Textil S. 170)

Gunilla Grahn
Vosagatan 15
41124 Goleborg
Schweden
[Schmuck 5. 138|

Dominique Gress!
Breitensteinstrafe 50
8037 Zirich
Schwaiz

(Technik S. 20)

Gaz Guiney

Studio 12, level 7

37 Swanston Street
Melbourne, Victoria 3000
Australien

(Metall S. 84)

Judit Gulyas

2009 Pilisszentlgszlo
Petdfi Sandor utca 19
Ungam

[Textil S. 172)

lveta Haasova
Korytnicks 7
82107 Bratislava
Slowakische Republik
(Textil S. 174|

Asa Hallqist
Téjnavégen 40 B
19144 Sallentuna
Schweden
{Schmuck S. 140)

AUSSTELLER

Merav Harel-Gotshal
Shpinoza 23 rishon letsion
Israel

[Textil 5. 176)

Thomas Hasenbichler
Lichtensteinstrofle 103 /4
1090 Wien

Osterreich

(Mabel S. 106)

Amy E. Haskins

PO. Box 183

Tillson, New York 12486, N.Y.
USA

(Metall S. 86)

Kris Herreman
Vijfhoekstraat 30
2600 Antwerpen
Belgien

(Keramik S. 66|

Eero Hintsanen
laoksokaty 16A 22
15140 Lahti
Finnland

(Schmuck S. 142)

Patrik lllo

Povezské Podhradie 221
01704

Slowakische Republik
[Glas S. 40)

Jurgen Jansen

Gemeen Goed Producties
Sonsbeeksinge! 3

6814 BA Amhem
Niederlande

(Mobel S. 108)

Ellen Janssen

Gemeen Goed Producties
Sonsbeeksingel 3

6814 BA Armhem
Niederlande

(Mébel 5. 110)

Hanna Jarlehed

Karl Johansgatan 7 B
41459 Gateborg
Schweden

(Keramik S. 68)

Gitte Jungersen
Svanevej 24 A, 3. th
2400 Kopenhagen NV
Danemark

(Keramik S. 70)

Yasuko Kanno

St. Hills Higashiurowa 302
34-17 Kitazonomachi
Kawaguchi-shi,
Saitamaken # 333

lapan
(Scp:muck S. 144)

Heli Kauhanen
Mestarinkatu |1
15800 lahti
Finnland
{Schmuck S. 146)

Katja Korsawe
lindenstrafe 105
40233 Disseldort
Deutschland
Metall S. 88)

Marija Koskela
Voakatie 38
01640 Vantaa
Finnland
[Technik S. 22]

Anm;.to Kraft ‘
Haglorsgatan 4
4]675586!eb0tg
Schweden
(Textil S. 178)

Gregory Krausnick
4535 \L

Colgary

AB Cancda T3A 0) 1
Kanada

(Technik S. 24)

Agneta Linton
egatan 51

11633 Stockholm

Schweden

Glas S. 42)

Alexander Loose
Josef-Kohtes-Strafle 13
40670 Meerbusch
Deutschland

(Metall S. Q0]

ndergrift Cres. N.W,
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Sally Marsland

| Harwood place
Melbourme 3000
Victoria

Australien
|Schmuck S.148)

Jodo Martins

12 Tenente
Expanco, 31-7 C
Portugal

Metall S. 22)

Elder Antonio Ferreira Monteiro
P. Guevra Junqueino Ed-12 @ O]
Cidade Nova, Sonto Antonio
Cavcleiros

2670 Llomes

Portugal

{Technik S. 16)

Sonia Morel

Escaliers du marche 1-3
1003 lausanne
Schweiz

|Schmuck S. 150}

Brodie Nairn
c/o Kito Glass
Vege-Sack
28757 Bremen
Deutschland
[Glas S. 44

Reut Nehushtan
Homaalot 17
Givateim

Israel

(Textil S. 180)

Hanna-Maria Nieminen
Rastilantie 2 E 184
00980 Helsinki
Finnland

(Textil S. 182)

Marianne Nilsen
Melkeveien 7
0386 Oslo

Nar en
{Keramik S. 72)

Lena Olson
Tunnbindaregatan 3
41704 Goteborg
Schwed

en
{Schmuck S. 152}
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Annika Oskarsson

ldungat 3

ll3n§5 Stockholm
Schweden

(Glas S. 46)

Masato Ota

81-12, Narvwacho
Kanazawa-shi,
[shikawaken

Japan
(Glas S. 48)

Sue Paraskeva

20 Wilderton Road
Basement Flat
london N16 5GQZ
Englond

[Keramik S. 74)

Stefan Patte
Taubenstrafe 2
81541 Miinchen
Deutschland
[Technik S. 26|

Hartmut Poser
Bahnhofstralle 37
85386 Eching
Deutschland
{Technik S. 28)

Samuel Rolim André Queirés
Rua Do Porto, 33 6 Dio,
Rebelva

2775 C’Zcucovelos

Portuga

{Technik S. 14]

Kaire Rannik
Paldiski mnt, 26~6
EE 001 Tallinn
Estland

(Schmuck S. 154)

Maciej Rawluk

ul. Sporng 74 m. 38
91-702 Lodz

Palen

{Textil S. 184)

Eric Riemer

17, rve Comte Sigefrol
648 Echiemach
Luxemburg

(Mabel S. 112}

Ester Ries
Genossenschaltsstralie 71
75173 Plorzheim
Deutschland

{Schmuck S. 156)

Mette Saabye
Humlebaskgode 51 st tv.
2200 Kopenhagen N
Danemark

(Schmuck S. 158)

Uri Samet

8 liberman St.
Tel Aviv, 64243
Israel

(Metall S. 94)

Helena Sandstrém
Krukmakargatan 38, 3 tr
11852 Stockholm
Schweden

(Metall S. 96)

Fabrice Schaefer

2, place Simon Goulard
1201 Gent

Schweiz

{Schmuck S. 160}

Veronika Schapers
Meisenweg 8
48712 Gescher
Deutschland
(Papier S. 120}

Frank Schliewert
EdelweiBistrafie 24
77694 Kehl/Marten
Deutschland

{Technik S. 30)

Jukka Setdla
Viherniemenkatu 3 A 8
00530 Helsinki
Finnland

(Glos S. 50)

Caius Shaw

Greystones, 25 Main Rood
long Hanbaorough, Witney
OXON OX8 88D
England

(Mabel S. 114)
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Katharina Teige

Hans Holmboesgate 15 A
5007 Bergen

Norwegen

(Textil S. 186}

Iris Troybich Soffer
Kibbutz Kfar-Szold
D.N.G.Z. 12230

Israel
(Metall S. 98|

Dana Turegkova
lezdky |

787-01 Sumperk
Tschechische Republik
(Textil S, 188)

Roel Vandebeek
Kuringersteenweg 86
3500 Hosselt
Belgien

(Mobel S. 116}

Sylvie Vandenhoucke
Dendermondestralle 6
2018 Antwerpen
Belgien

(Glas S. 52

Peter van der Jagt
Nieuwstod 28
6811 Bl Arnhem
Niederlande
(Technik S. 32)

Martina Vichova
Malecka 272

53701 Chrudim
Tschechische Republik
(Textil S. 190)

Kathryn Wardill
8123 William Street
South Yarra

Victoria 3141
Australien

(Schmuck S. 162)

Trude Westby Nordmark
Uranienborg v @

0351 Oslo

No en

[Keramik S. 76)

AUSSTELLER

Kate Wilkinson
199 Norwood Rd.
Heme Hill

london SE24 QAF
England

{Schmuck S. 164)

Kristy Wyaott-Smith

Top Flat, 1 Florence Street
Islington, London N1 2DX
Eng%nd

(Mabel 5. 118)

|zabelo Wyrwa
ul. +aska @0 m 38
95-200 Pabianice
Polen

{Textil 5. 192)

Meirav Yuval-Ventura
1 Yehudit St.

Romat Gan 5256
lsroel

(Textil S. 194)
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