


Talente ‘97

Sonderschau der
49 Internationalen
Handwerksmesse
Miinchen

8.-16. Marz 1997



Ausstellung: Jury 1997
Veranstalter Jury/Gestaltung
Verein zur Forderung John Odgers
des Handwerks &.V. Australien
Konzeption und Jan Walgrave
Auss |unPsleihmg Belgien

Peter Nick

Handwerkskammer Dr. Ridiger Joppien
fir Minchen und Deutschiond
Oberbayem
Nick Arber
Ausstellungs- GroBbritannien
gestoltung
rofessor Hans Ell Ralph Turner
Kassel GraoBbritannien
Organisation Marjon Unger
Dr. Angelo Bock Niederlonde
Handwerkspflege in Bayern
Dr. Urs Stoub
Schweiz
Katalog: Dr. Anfonin Hartmann
Tschechische Republik
© 1997 Bayerischer
Handwerkstag e.V.
Maxjoseph-Strafe 4 Jury/Technik
80333 Miinchen Eckhart Kri
Heinz Plbci?
Redaktion Edmund Sebastian
Peter Nickl Deutschland
Katologtexte
Dr. Angela Bock
Kataloggestaltung
Edda Greif
Herstellung
Holzmann Druck
86825 Bod Warishofen

Dieser Katalog wurde

fordernt vom Bayerischen
g;otsminisferium tir Wirtschaft,
Verkehr und Technologie

Abbildung auf der Titelseite
Andy May, Wasserentsalzer
Tolente-Preis/Technik 1996

Talente lW

Josephine Heiter

Jan Pittard

Croft Australia ACN
Elizabeth Street Surrey Hills
New South Wales 2010
Australien

Jan Walgrave

Provinciaal Veiligheids-Instituut
Jezusstraat 28

2000 Antwerpen

Belgien

Nina Linde

Donske Kunsthandvaerkeres
landssammenslutning
linnésgade 20

1361 Kopenhagen
Danemar

Elisabeth Holder
fachhochschule Disseldorf
GeorgGlock-Strafle 15
40474 Disseldorf
Deutschland

Edmund Sebastian
Obertaxetweg 14
82131 Gauting
Deutschland

Nick Arber

Crafts Council

44a Pentorville Road
Islington

Lon N1 9BY
England

Dr. Krista Kodres
Tallinn Art University
Tartu mnt, 1
EEOOO! Tallinn
Estiand

Maija Pitz

Lahti Polytechnic
Institute of Design
Kannaksenkaty 22
15141 Lahti
Finnland



Loura Ylatalo

Design Forum Finland
Fabianinkatu 10
00130 Helsinki
Finnland

Sandra Forgiarini

Chambres Syndicale des
Céramistes et d'Art de France
4, Imposse Roux

75017 Paris

Frankreich

Mairead McAnallen
Crafts Council of Ireland
Pawercourt Townhouse
Centre

South William Street
Dublin 2

Iland

Neora Warshavsky
Israel designer-
crafismen's association
POB. 22718
Tel-Aviv 61226

Istasal

Maria Benedetta Spadolini
Via Masaccio, 187

50132 Florenz

Italien

Masako shibe

Jopon Craft Design

1E 4613 Yoyogi 3Chom
! ‘ayogi e

Shibuyaku

Tokyo 115

Japan

Charles Lewton Brain

613 Oth Ave NW
Calgary/Alberta, T2N 1E3
Kanada

Manu Sadeler

Chambre des Métiers du
Grand-Duché de luxembaourg
Boite Postale 1604

1016 Luxemburg

Anne Voshol
Jeannell Kolkman

Nederlands V%grgevingsinsﬁtuul

Keizersgracht
1017 DS Amsterdam
Niedardande

Gitte Magnus

Norske Kunsthéndverkere
Kongensall. 3

0153 Oslo 1
Norwegen

Alexandra Gaspar
Qsterreichisches Institut
fir For

St.-Ulrichs-Piotz 4
1979 Wien
Osterreich

Aleksandra Manczak
Strzeminski Academy of
Fine Arts and Design

Ul. Woiska Polskiego 121
Q1-726 t6dz

Polen

Luisa Neves

Ar.co

Rua de Santiago 18
1100 lissabon
Portugal

Dr. Helen Bennett
Scottish Arts Council
13 South Gray Street
Edinburgh EH9 1TE
Schottlond

Bibi Forsman
Hagskolan fér Design och
Konsthanverk vid Géteborgs

universitet

Department of Design and Crafts

Kristinelundsgatan 6-8
41137 Goteburg
Schweden

Dr. Hansjorg Budliger
Heimatwerkschule
8805 Richterswil
Schweiz

Patrizia Crivelli
Bundesamt fir Kultur

Sektion Kunst/Heimatschutz/

Denkmalpflege
HallwylstraBe 15
3003 Bemn &

Schweiz

Silvia Fedorova
Zelend |

81108 Bratislava
Slowakische Republik

Ramén Puig-Cuyas

Pg. Mori!img-ocd -97 5°-3°
08800 Vilanova i la Geltru
Sponien

Dr. Antonin Hartmann
Kaprova 11

1100 Prag 1
Tschechische Republik

Zdenék Prihoda
Kultlusministerium der
Tschechischen Republik
Milody Hordkové 139
i Prag 6
Tschechische Republik

Charlotte Fallier
Béathori u, 10
1054 Budopest
Ungarn

Charon C. Kransen

357 West 1@th Street # 2E
New York Giy N.Y. 10011
USA

Peter Nickl
Handwerkskammer
fiir bI;Ar;Oncyl;en und

O m
Maxjoseph-Strafie 4
80333 Munchen
Deutschland



Vorwort
Die Sonderschau Talente ‘97 wird

wieder einmal ein Forum junger
ldeen und Kreativilét sein. Sie
wird den Erfindungs- und Einfalls-
reichtum und dos gestalterische
und technische Kénnen junger
Handwerker demonstrieren. Die
Besucher, die sich mit den Aus-
stellungsbeitragen intensiv ausein-
andersetzen, werden iber die
Fiille der ibetraschenden Einfalle
erstaunt sein. Da aber auch das
Amiisement bei einer Ausstellung
nicht zu kurz kommen darf, warlet
eine Reihe der Gestalter und Erfin-
der auch mit Beitragen auf, die in
ihrer Experimentier{'rg:ude witzig
sind und zum Schmunzeln Anlaf}

geben.

s freut uns immer wieder zu
sehen, wie grof} das kreative
Potential des jungen Handwerks
ist und in welche unterschiedliche
Lebensbereiche dessen Ideen und
Innovationen ausstrahlen. Da kann
es sich um die Gestaltung von
Gegenstanden des taglichen Ge-
brauchs handeln, wie es Brillen
oder Turklinken sind, da kommen
Lasungsvorschlage fir Probleme
des Umweltschutzes oder der
Okologie, oder Anregungen, wie
man behinderten oder benach-
ieiliglen Menschen das leben
erleichtern kann,

Diese ldeen kommen aus allen
Teilen der Welt, aus 26 Landem,
aus 4 Kontinenten. Talente ‘97
stellt in diesem Jahr Q0 Teilnehmer
vor und prasentiert eine Vielfalt
von Beitragen, die sich raumlich
von Japan bis Finnland, von Cak
gary bis Prag erstreck!.

Immer wieder werden wir gefragt,
wie wir on die ausgesfellten Ar-
beiten herankommen. Ein Neiz
von Beziehungen spanni sich —
bildhalt gesprochen — um den
Erdball. Wir arbeiten in vielen
Landern mit Personen zusammen,
die die Szene im Auge haben,
uns Vorschlage unterbreiten, auf
besonders originelle und iberrar

schende Tolente autmerksam mao-
chen. Es sind Lehrer oder Profes-
soren an Gestaltungsschulen,
Polytechniken, Crganisatoren von
Ausstellungen, Mitarbeiter von
Formgebungsinstitutionen ader
Handwerksorganisationen. Nur
ihrem Sachverstand ist es zu ver
darnken, daf die Sonderschau
Talente von Jahr zu Jahr ihr gleich-
bleibend hohes Niveau bei%e
halten kann.

Talente '97 ist ein Nachwuchs-
weltbewerb, wobei es immer wie-
der schwierig ist, die Allersgrenze
dessen fesizulegen, was man
noch als Nachwuchs bezeichnen
kann. Mit 30 Johren im gestolte-
rischen Bereich und 35 Jahren im
Sektor der Technik ist eine Alters-
grenze erreicht, bei der man eir
gentlich nicht mehr von jugendli-
chem Nachwuchs sprechen kann,
Dennoch ist diese Grenze nicht zu
hoch angesetzt, denn beide Berei-
che bedirfen einer umfassenden
Ausbildungszeit und beruflicher
Erfahrung, um Ergebnisse vorwer-
sen zu konnen, die man als exem-
rlorisch, meisterhaft und ausstel

ungswiirdig bezeichnen kann.

In diesem Zusommenhang sei
auch ouf eine Schwierigkeit hin-
gewiesen, mit der wir uns als Or
ganisatoren immer wieder ausein-
ondersetzen miissen — esist die
Schwierigkeit, qualifizierte techni-
sche Talente ausfindig zu machen.
Der junge technische Tiiftler
scheint im Verborgenen zu arber
ten und mufd mit einer erheblichen
Portion Spirsinn ausfindig ge-
macht werden, Der gestalterische
Nachwuchs verfiigt im Vergleich
hierzu schon eher Gber ein be-
stimmtes Bedirfnis, auf sich auf
merksam zu machen und sich in
der Offentlichkeit dorzustellen.

Als technische Neuheiten seien im
diesjtihrigen Nachwuchswettbe-
werb die Solarmobel herousge-
stellt, die beispielsweise alss?;or-
tenmobiliar tagstiber die Sonnen-
energie speichern, um am Abend

einen Terassenplatz zu beleuch-
ten, oder ein Teillapparat, der von
einer Gruppe von lehrlingen als
Anschauungsmodell gebaut wur
de. Er soll kiinftig in der Ausbil-
dung als lehrmittel eingesstzt
werden. Ein neventwickeltes
Kurvendreirad, cls Freizeitrod

zu benutzen, wird Fohrrodfreaks

begeistern.

Im gestalterischen Bereich fallt die
Dominanz des zum Modeberuf
avancierten Goldschmiedehand-
werks, die intensive Auseinander-
setzung mit Beleuchtungskdrpern
sowie die Experimentierfreudigkeit
mit unterschiedlichen Materialkom-
bir}otionen im Bereich des Textils
auf.
Die besten der eingesandten
Beitrage erhalten eine Auszeich-
nung, den Talente-Preis. leider ist
er mit keiner Gelddotierung ver-
bunden. Das wirde diesem
renommierten Nachwuchswettbe-
werb sicherlich eine noch gréfere
Bedeutung geben. Die gestalte-
rischen Beitrage juriert eine inter
nationale Jury, die technischen Ex-
nate werden von kompetenten
uroren, die in Miinchen onsdssig
sind, beurteilt.

Talente ‘97 wird auf der Interno-
tionalen Handwerksmesse in die-
sem Jahr zum siebten Mal durch-
gefihrt. In den Viten junger Tech:
niker und Gestalter zeigt sich
deutlich, wie sehr sich mitlerweile
der EinfluB des Zusammenwach-
sens Europas auswirkl. Viele der
Beitrage sind im Rahmen eines
Austauschstudiums im Ausland
entstanden, wohin Lehrlinge zum
Studium gehen, um sich dort nach
absolvierter Berufsausbildung
fortzubilden.

So versteht sich die Sonderschau
auch als Spiege! eines immer wei-
ter fortschreitenden Prozesses zu-
nehmender Internationalisierung,
ein Fakium, das sicherlich auc

ein Merkmal ihrer Aktualitat ist.

Peter Nickl



Forward

The special exhibition Talent ‘97
is once again a forum for young
and creative ideos, demonstrating
the imaginative and inventive
wealth, and the arfistic and tech-
nical abilities of young arfisans.
Thoughtful visitors will be siruck by
the abundance of unusual and
surprising ideas revealed in the
confributions, An exhibition is olso
expected to enfertoin ond amuse,
and here the visitors will encounter
numerous designers and inventors
whose love of experiment will not
fail o evoke an appreciative
uckle.

We are always pleased by the
creative potential of young crafts-
manship and the variety 3 oreas
in which these ideas and innovar-
tions are expressed, They can be
abjects of daily life, such as
glasses or door handles, or creo-
five solutions to the problems of
environmental profection of ecok
ogy, of inventions 1o make life

easier for the handicapped.

These ideas ore the work of ninety

patticipants in Talent ‘97 from all
over the world, from twenty-six
countries in four continents, ex-
tending from Japan to Finland,
from Calgary to Prague.

We are often asked how the
work exhibited here is found. We
work in many countries with
rel?le who are experts in the
ield; they make suggestions and
point out especially original and
surprising young falent. This net-
work of contacts spans the entire
earth and comprises feachers or
professors at design schools or
polytechnics, exhibition organ-
izers, and employees of design
institutions and artisans’ organiza-
tions. It is only thanks to their
expertise that the exhibition Talent
has been able to achieve the
same high level year after year.

Talent ‘97 is o compefition for
young artisans, and thus requires
an age limit. It has always been
difficult to decide what age con-
stitutes the end of o new genera-
tion. By the oge of lhirlY in design
and thirtyfive in technology an
age has been reached that can
no longer be considered fo be
part ot an new generation. On
the other hand this limit is not too
high, for both areas require com-
prehensive training and profes-
sional experience before results
are brought forth that are exem-
Elary, masterly and worthy of
eing exhibited,

In this connection | would like to
point out one difficully that we as
organizers have lo deal with
every year: findln'ﬁetoiented
young people in the field of tech-
nology. Young inventors seem fo
work in seclusion and must be
sought out with considerable te-
nacily, In comparison young de-
signers have a need fa call atten-
fion to themselves and to present
their work to the public.

Among the technological novelfies
in this year's competition is solar
furniture which stores the sun's
energy during the day os garden
furniture, for example, and pro-
vides light on the terrace at night.
Cyclists will be enthused by o
newly developed tricycle de-
signed 1o handle curves easily.

The field of design is dominated
by the craft of goldsmiths — a very
popular profession of late = an
infensive occupation with lomp
forms, as well as the experimental
lay with o variety of materials in

ﬁte field of textiles.

The best of the contributions will
receive an award, the Talent Prize.
Unfortunately, it is not a monetar
award, which would undoubtedly
confer an even greater impor:
fance to this renowned competi-

tion, The contributions in the field
of design will be judged by an
international jury; the technicol

exhibits will be evoluated by
experts from Munich,

Talent ‘@7 will take place at the
Infernational Trade Fair this year
for the seventh time. The vitge of
the young technicians and de-
séigners c?ecrly show 151’: effect of

urope growing together. Many
of the e)?hibits vgvere developed in
countries where the participonts
had gone as apprentices fo study
and stayed 1o continue their pro-
fessional training.

Thus this special exhibition can be
seen as a mirfor of a growing

rocess of internationalizafion, a
act which clearly contributes 1o its
topicality.

Peter Nickl
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Sarah Crawford
‘F'\glc)nd

Schmuck

In ihrer Farbigkeit und lebendig-
keit sprechen diese Taschen fur
sich selbst. Sie haben etwas
Heiteres, Verspieltes und sind in
des Wortes eigentlicher Bedeu
tung spekiakular. Es erfordert
Persanlichkeit, sie zu fragen

9 PREISTRAGER 1996
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Babsi Daum
Osterreich

Buchgestaltung

Buchgestaltung stellt

congeniale, kunstlerise

Umsetzung von JandFGec

dar. Sie chlielt Ihnen hinter

sinniq die dritte Dimension. Lie

Geslalterin arbeitet dabei aus-

schlieBlich mit den klassischen
Mitteln der Typographie und
Buchbindekunsi. Das Wort-Bild
. das in den Gedichten

steck!, wird in inteiligenter

f A == o
kognitiver Weise zum Ausdruch

PREISTRAGER 1994



Thierry van
Ni:églonde
Mabel

Diese Liege ist Teil eines Wohn-
emsembles, das satirisch
betrachtet werden méchte. Jedes
Mébelstiick verkérpert eine der
sieben Todsiinden. Die Couch in
ihrer weiblichen Form versinnbild-
licht die Wollust. Man kann es
verstehen, wenn sie von einigen
auch als Couch von Sigmu
Freud bezeichnet wird. Hand-
werklich Uberzeugt die Arl, wie
galvonisiertes Eisen in fast textiler
Art geschnitfen und sverndhte
worden ist.

PREISTRAGER 1996 12



Anke Reuter
Deutschland
Mébel

Dieses Klappregal gehért in die
Kategorie jener Mabelstiicke,

die junge Mébeldesigner heute
erfinden, um ouf die Wohnmég-
lichkeiten ihrer Generation
aufmerksam zu machen. Mébel
misssen fiir sie variobel, phantosie-
voll einsetzbar und leicht zu hand-
haben sein. Bei diesem Regal,
das mit einem Hondgriff aul- bzw
zusammenzuklappen ist, Uber
zeug! die Einfachheit

PREISTRAGER 1996
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seil 1992

Studium an der Fakultat der
Schanen Kinste der Universitat
von lissabon

Studiengang Produkigestaltung

Wir wollten ein Messerset herstek
en, das auch von Behinderten

benutzt werden kann. Wir haben
ie Griffe aus diesem Grund sehr

Patricia Alves ¢
geb. 1973 dick und stabil konzipiert. So be-

L 1 -
Portugol natigt man weniger Druck. Men-

schen mit Behinderungen oder
alte, zittrige Menschen, Arthritiker
kénnen sie einfacher in der Hand
halten und anwenden, Da diese
Menschen ofimals nicht nur Pro-
bleme mit ihrer Kraft haben, son
dern auch damit, daf} sie haufig
unkontrollierte Bewegungen
machen, entwarfen wir Messer
mit verstellbarem Griff, die - je
nach Bedarf und Behinderung -

]
3

Manuel Duque in zwei verschiedenen Positionen
geb. 1970 benutzt werden kdnnen
Portuga Dos Positionietungsprinzip ist

denkbar einfach, Es basiert auf
zwei kieinen, im Winkel angeord-
neten Vertiefungen im Griff. Steckt
man eine Art kleine Spindel oder
Stabchen in eine der beiden
Vertiefungen, kann man den Griff
arretieren und die Messerschnel-
de in der gewiinschlen Stellung

¢ g

teststellen

Elder Monteiro
geb. 1973
Portugal

Samuel Queirds
geb. 1973
Portugal

TECHNIK 6



Messerset fiir Behinderte, Plexiglas, Metall; L 25 cm

TECHNIK



Umit Akgiines
Turkel

geb. 1978

lvica Anic
Basnien
geb. 1977

Nozif Avdyli
Albanien
geb. 1977

Harald Fellermeier
Deutschland
geb. 1979

Ernst Gstir
Deutschland
geb, 1979

Andreas Krdmer
Deutschland
geb. 1979

seit 1994
Auszubildende als
Werkzeugmacher in
der lehrwerkstatte
Zerspanungstechnik
bei BMW Miinchen,
Ausbilder Johann Harl
und Herbert Winkler

TECHNIK

Der Teillapporat ist ein kleines
technisches Wunder, denn er
ermaglicht auf analoge Weise
Teilungen von 2 bis (ﬁ)er 90000
in lickenloser Folge. In den Jahr-
zehnten der numerisch kontrollier-
ten Steverung, die solche Aufgo-
ben auf digitalem Wege lést,
kann dies kaum noch beein-
drucken. Wir waren jedoch faszi-
niert davon und mufiten gleichzei-
tig feststellen, dab sich das fir die
komplizierten Teilungen nétige
Zusammenspiel der Getriebe und
Rader immer in meist unzugang-
lichen Gehausen vollzieht. Es gibt
zohllose Teilapparate héchster
Genavigksiten, und eine Vielzahl
schematischer Skizzen, teilweise
hervorragende theoretische Texte.
Aber nirgendwo sind dem Lemen-
den ein kompletter Zeichnungs-
satz oder ein Apparat, der Ein-
blick ermaglicht, zuganglich. Das
war unser Arbeitsansatz: Vor gut
sieben Jahren entstand bereits die
erste kleine Schmierskizze: tiber
eine Vielzahl von Werkzeichnun-
gen bis zu Fertigung und Zusom-
menbaou ist *MONA [INA« dann
von uns ols eigenstindige Grup-
penarbelt erstellt worden. Bereits
das NullExemplar von MONA
LINA hat funktioniert. Das ist ein
Wunder

Obwohl der Apparal wegen der
Empfindlichkeit des Acrylgehauses
nicht an der Frasmaschine einge-
setzt werden kann, enthalt er olle
derzeit in der Fertigung nétigen
und méglichen Genavigkeiten. Er
ist ven uns nicht nur mit Prazision
bis in den MikrometerBereich hin-
ein produziert — er wirde auch
bei seinem prakfischen Einsalz ei-
ne solche Genavigkeit om bear-

beiteten Werkstiick gewahrleisten
Alle verwendeten Materialien sind
nach den technischen Notwendig-
keiten, zugleich jedoch so ausge-
sucht, dald dos Ablaufgesetz des
Teilapparates als optische Kompo-
sition sichtbar wird.

Aut der rechten Seite des Appara-
tes sind Werkstickaufnahmen und
die Scheibe fur Direktes Teilen.
Wird mit dem Acryldreieck aul
der Rickseite die Schnecke aufer
Eingriff geschwenkt, werden
Teilungen durch 2, 3, 4, 6, 8, 12
oder 24 maalich. Durch Ein-
schwenken der Schnecke, Klem-
men der Lochscheibenspindel und
Einsatz der mit Hilfe van Formeln
errechenbaren lochscheibe lassen
sich Teilungen bis 50 und zum
Teil bis 100 erreichen. Fir alle an:
deren Zahlen wird nach Formel
ein Wechselrddersatz samt loch-
kreis errechnet, die lochscheiben:
spindelklemmung aufgehoben,
cﬁe Wechselrader eingeschwenk
Via Wechselraderwelle und
Schraubradgetriebe wird so

eine Ausgleichsdrehung der
lochkreisscheibe bewirkt, Unser
Schneckentrieb hat das Uberset-
zunasverhaltnis 40:1, so dald

40 %mdlehungen der Hondkurbel
ndtig sind, um die Spindel einmal
zu (?rehen Der akivell am Appa-
rat angebrachte Wechselrader
satz 86/24/48 /28 wirde im
Zusammenspiel mit 3 Llochabstan-
den auf den 43-lochKreis die
Teilzahl »57 1« erméglichen
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Dominique Gressly
Schweiz
geb. 1969

1990-91
Vorkurs an der Schule
fur Gestaltung, Zirich

1991-96

Studium an der hoheren
Schule fir Gestaltung,
Zurich, Studiengang
Produkidesign

1996

Diplom

TECHNIK

Der Videojournalist ersetzt das
klassische Dreimann-Fernsehteam,
daos aus Journalist, Kemeramann
und Tontechniker besteht. Der
Videojournalist kommi vor allem in
lekalfernsehstationen zum Einsotz
Terminvereinbarungen, Recher-
chen, lnformoﬁons%ischcﬁun en
und andere Vorarbeiten sind Ejr
ihn ebenso wichtig wie die Dreh-
arbeiten selbst. Ich wollle ein
spezifisches Werkzeug fiir diesen
Berufstand konzipieren, eine
digitale Kamera, einen digitalen
Assistant und ein Tragesystem,
Sie sind nicht einfach eine Erweir
tetung der Videckamera, sonderr
beriicksichtigen den ganzen Ver-
antwortungsbereich des Video
journalisten. Wichtig ist dobei,
daB die einzelnen \%/erkzeu e
miteinander harmonieren un
kommunizieren und so zu einem
neuen Ganzen werden.

*Data Linke, der digitale Assistant,
hat ein intergriertes Funkielefon
mit Faxmodem. Der Touch-Screen
wird mit einem Stift bedient.

Die Kombinatian von Funkieleton
und digitalem Assistant ergibt hier
ein hilfreiches Werkzeug %r die

Kommunikation und Planung unter-

wegs. Er ist Telefon, Foxgerat,
Teletonbeantworter, Teletonver-
zeichnis und Terminplaner, Notiz-
block, Straflenkarte etc .

Die digitale Kamera ist einfach

gehalten und nur mit dem nohg
ecr

sten ausgestattet, damit der Vi
jounalist sich voll auf den Inhalt
seiner Bilder kanzentrieren kann.
Die Kombination von digitaler
Kamera und *Dato Links ermég:
licht einem Videojournalisten ein
schnelles und einfaches Visionie-
ren, Strukturieren und Vorselektio-
nieren des Materials, Bei Bedarf
kénnen so gewlinschte Einstellun-
gen Uber den *Data Linke direkt
angestevert und betrachtel wer-
den. Mit einem im *Data Link«
integrierten Kabel werden

die Komponenten verbunden,
die Kamera fungien hierbei

als Zuspieler.

Das Tragesystem unterstitzt die
Mabilitdt des Videojournalisten
auch wahrend der Dreharbeiten,
Die unauffallige Tasche ist wie
ein Patronengurt organisierf. Am
Drehort kénnen die Komponenten
vor den Bauch gehéng! werden
und sind mit einem Griff einsatz-
bereit oder verstaubar. Die Reif-
verschlisse sind so angeordnet,
dab} die Kamera mit der rechten,
der sDala Links mit der linken
Hand greifbar sind; so werden
unnotige Handwechsel vermie-
den. Die Kamera ist 5o in der
Tasche positioniert, daf} sie ohne
ous der Tasche entfernt zu wer-
den, mil dem *Data Linke verbun-
den werden kann
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Marja Koskela
Finnland
geb. 1967

1988-92

Studium am Lohti

Institute of Design, Lahti,

Studiengang Produkt-
gestaltung

1993-96

Studium an der
University of Art and
Design, Helsinki,
Department Craft and
Design, Studiengang
Produkigestaltung

TECHNIK

Mit *Mini-Medianuse habe ich ein
Gehrad fir sehbehinderte Kinder
im Alter von 2-3 Jahren entwor-
ten. Damit sollen diese Kinder
ermutigt werden, ihre Umwelt zu
erforsc%wen, sich in ihrer Umge-
bung freier, unabhdngiger zu
bewegen. Das Gehrad liefert
haptische Informationen, Informa-
fionen Uber die Matericlien, die
es berihrt, Es gibt den sehbehin-
derten Kindern die Moglichkeit,
sich In bisher unbekannte Gebiete
2u waogen.
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Gregory Krausnick
Kanada

geb. 1972

1990-92

Extensions Closses am
Albetta College of Art
and Design, go!gory
1992-97

Studium om Alberta

College of Art and De-
sign, Calgary, Studien-
gong Metallgesialtung

TECHNIK

Ich bin in einer Grofstad! aufge-
wiachsen und durch ein Schuk
system geschleust worden, in dem
man mir anstelle meines Namens
eine Nummer verpafite. Unter-
driickungen dieser Art brochten
mich dazu, nach anderen Aus-
drucksformen physischer und
psychischer Art, zu suchen. Seit
12 Jahren bin ich aktiver Skate-
boarder, seit 5 Jahren fahre ich
Mountoinbike. Mich schnell zu
bewegen, nicht im Wettbewerb,
sondern aus einer persénlichen
Leidenschaft heraus, ist eines
meiner lebenselexiere. Diese Vor-
liebe, mein Studium am Alberta
College of Art and Design wie
auch eine Rublandreise haben
meine Arbeit geprag!. In den
Jahren am ACAD habe ich eine
Kollektion von Accessoires und
Schmuck entwickelt, die sich an
Hot Rod-Autos und dem Kult
darum orientiert.

Die Neunziger Johre haben eine
neue Generation von Autobesit-
zem hervorgebracht. Autoher-
steller der Neuziger wissen, wie
sie das Besie aus einem Molor
herausholen, und tiberlassen es
dem Verbraucher, die Ausstatiung
mit nachristbaren Zubehdrteilen
zu erganzen. Dos »Speed-enk-
rads ermoglicht dem Fahrer volk
standige lenkradumdrehungen,
ohne gie Hand vom Lenkrad
nehmen zu missen. Weiterhin
erlaubt es Behinderten die volle
Kentrolle des Llenkrades mit nur
einer Hand. Das S {enkrad
macht sich die leichigangige
Drehung eines Skotegoord-i’odes
zunuize, das mittels eines modifi-
zierten Mountainbike-Schnellaus-
IGsers Ié)'sb?r befestigl(;sr. Der aus
Bronze gelertigte Teil des S -
Lenkrodgf lehrg sich bewuﬁrgﬁd
den look der 50er und é0er Jah-
re on, als Tribut an den Ursprung
des Speedenkrades.






Stefan Patte
Deutschland
geb. 1963

1980-83
Llehre als Maschinen-
schlosser

1983-84

als Maschinenschlosser
1atig

1984-85

bei einem Schmied,
einem Stukkateur und
beim Film tétig

1985-89
Zusatzausbildung zum
Kraftwerkstechniker in
sinem groBen Minch-
ner Krathwerk

seil 1989
eigenes Atelier

1990

Griindung von Stefan
Patte Obijektiv Design
GmbH

TECHNIK

Mein Grundgedanke war, umwelt
freundliche Energien in cllen
Bereichen zu nutzen, eigener
Energieproduzent zu sein. Meine
Idee, Solarzellen in Gebrauchs:
mabel einzusetzen, soll die Ma
lichkeit veranschaulichen, bei der
Verwendung von solarer Energie
weiterzugehen, den Schritt nach
vorme zu wagen, umzudenken.
Solarzellen bestehen aus zwei
unterschiedlich behandelten
Siliziumschichten. An der Grenz-
flache bildet sich ein elektrisches
Feld. Lichienergie mobilisiert in
dem Halbleitermaterial positive
und negative lodungstrager, die
unter dem EinfluB des elektrischen
Feldes getrennt werden. Die so
entstandene Spannung wird in
einer Batterie »zwischengelogerte
und kann, zum Beipie! von einer
Lampe, verwertet werden, Die
Llampen sind mit Energiespar
birnen ausgestattet, die 10 W/h
verbrauchen. Die Mabel kénnen
bei optimoler Sonneneinstrahlun
Leistungen von 20 bis 150 W/ E
erbringen. Dieses Konzept ist bei
der Parkbank bestens umgesetzt.
Die maximale leistung der Park-
bank bei optimaler Sonnenein-
strahlung betraigt 150 W/h,

Die ongeschlossene Lampe
schaltet sich om Abend automa-
tisch ein, sie beleuchiet den Park
und die Bonk. Die Solarbank
kann, zum Beispiel auf einer
Dachterrasse stehend, auch eine
Llampe innerhalb der eigenen
Wohnung betreiben, Die Solar-
zellen erhalien bei den SolArt
Mébeln noch zusatzliche Funkfio-
nen: Als gestalterisches Element
bei den Lampen und als direk!
genutzie Flache bei der Parkbank.






Hartmut Poser
Deutschlond
geb. 1963

1980-83
lehre als Werkzeug-
macher

1984-89
als Schlosser in der
Papierindustrie tatig

seit 1989
als Feinmechaniker fatig

1996
Meisterprifung

TECHNIK

Unter Holzschleifen versteht man
die mechanische Zerfaserung des
Holzes zu Paplerhalbstoff, Be
den ersten Schleifern drickte man
mit Spindeln oder Zahnstangen
das Holz unter Wasserzusotz auf
den rotierenden Stein. Die Foser
richtung des Holzstommes liegt
quer zur laufrichtung des zylindri-
schen Schieitsteins. Der entstehen-
de Halbstoff ist Weiflschliff, wenn
die Stomme vorher entrindet
werden.

1880 wurden die ersten Holz-
schleifer mit hydraulischer Holzan-
pressung in Deutschlond gebaut.
Man baute zuerst Zwer-, spater
Drei- und Vierpressenschleifer.
Die hydraulisch belasteten Holz-
schleiter mit Handbeschickung
werden heute nur noch in kleinen
Betrieben verwendet, wobei sie
sich speziell fir die mitielfeinen
Papiere eignen. |hr Funktions:
prinzip ist Folgendes: Nach dem
Fillen der Pressenkammer mit
Holz durch seitlich angeordnete,
mit Tiren verschlieBbare Offnun-
gen wird diese geschlossen und
von Hond der Dreiwegehahn ouf
Vorschub umgestellt. Das Druck-
mittel (Ol oder Wasset| wirkt im
Zylinder auf den Kolben, der das
Holz gegen den Stein drick.

Der Stein unterliegt beim Schleifen

einem standigen Verschleif} durch
Abrieb, der zur Verringerung des
Steindurchmessers fihrt, Dos
Anpassen der Pressen an die
jeweilige Steingrofe erfolgt mit
Gewindespindeln. Durch Verstel-
len der Spindel werden die Aut
logeplatten derart verstellt, dafs
moglichst ein geringer Abstand
zum Stein vorhanden ist. Mit dem
Verstellen dieser Auflageplatien
wird gleichzeitig die Dicke der
anfallenden Holzschwarten
reguliert.

Die Steinscharfvorrichtung dient
dazu, den durch das Schleifen
des Holzes stumpf gewordenen
Stein wieder so zu scharfen, dal
er mengern- und giitemdBig die
leiche Leistung behall.
Bie abgeschliffenen Holzlasern
und das zugefihrte Waosser sam:
meln sich im Trog des Schleifers,
unter dem Schleitstein,
Der iber den Staukasten iber
laufende Holzfaserstoff gelangt so
auf den Spéaneschitler, durch den
der Feinstoff durchflielt und cbge-
pumpt wird. Die Aste, Schwarten
und Splitter werden durch die
exzentrische Bewegung des Sieb-
bleches nach vorn bewegt und
kénnen von Hand entfernt
werden,
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Frank Schliewert
Deutschland
geb. 1965

1986-91

Studium an der Fach-
hochschule Offenburg,
Studiengang
Maschinenbau

198687
Industriepraktikum bei
Armoturenhersteller

1989-90
Industriepraktikum in der
maschinellen Tunnel
voririebstechnik

seit 199]

Baumaschineningenieur

Fahrradiahren gehort
mit Sichetheit zu den
taszinierendsten Sport-
arten. Aber auch als
Alllagstahrzeug hat dos
Fahrrad seinen festen
Piatz in der Gesell
schoft. leider bieten
herkémmliche Fahrrader
keinen Schutz vor
Regen und Kalte. Die
aufrechte Sitzposition
bewirkt zudem eine
schlechte Aerodynamik,
die sich nur dadurch
verbessern laft, dafl
sich der Fahrer noch
vorne nieigt und somit
eine unbequeme,
ungesunde Position ein-
nimmt. Ein Liegerad hin-
Fcgr—;gen bietet eine sehr
equeme Sitzposition,
die freies Atmen ermég-
licht und durch die
nach vorne welsenden
Beine ergibt sich noch-

TECHNIK

weislich eine hohere Tretkraft. Die
Aerodynamik ist verbessert und
durch den fieferen Schwerpunkt
laft es sich sicherer bremsen. Die
Uberschlaggefahr wird wesentiich
verringert.

Um ein Fahrzeug mit einem véllig
neuen Fahrgefihl zu schoffen, ent-
schied ich mich fiir ein Liegefahr-
rad und kembinierte dabei die
Vorteile des Zweirades mit denen
des Dreirades. Es enistand ein
voliverkleidetes, leichtes Dreirad,
das sich in den Kurven neigen
kann und das dem Fahrer vollstan-
digen Schutz vor Regen und Kélte
bietet, Die Aerodynomik wurde
entscheidend verbessert, so daf3
mit Muskelksaft in der Ebene deut
lich hohere Geschwindigksiten er-
reicht werden konnen og mit her-

kémmlichen Fohrradern. Zur Unter-

stitzung des Fahrers |66t sich in
dieses Fohizeug jederzeit ein
elekirischer Hillsantrieb einbauen,
der den Nachteil des hoheren
Gewichtes, das sich beim Berg-
fahren und Beschleunigen bemerk-
bar macht, wieder ausgleichl.
Dieser Antrieb schaltet sich auto-
matisch wieder zu, wenn der
Fahrer mit dem Treten beginnt und
unlerstitz! ihn bis zu einer Ge-
schwindigkeit von ca. 22 km/h.
Die elekrische Leistung des
Motors steht in direkiem Verhaimis
zur Antriebsleistung des Fohrers.
Ein Fahrzeug mit diesem Antrieb
ist weder steuer- noch versiche-
rungspllichtig, der Fahrer bendtigt
keinen Fihrerschein.

Um das Fahrverhalten so komtor
label wie méglich zu machen,
werden alle Rader federnd cutge-
héngt. Bei den beiden lenkbaren
Vot?e«ddem geschieht dies mit
lels einer Doppelquerlenkachse,
die gleichzeitig fir die parallele
Schragverstellung der Rader so-
wie des Rahmens verantwortlich
ist. Das angetriebene Hinterrad ist
uber eine Schwinge federnd am
Rohmen aufgehangt.

Der Fahrer sitzt entspannt in einem
be%‘:emen Sitz, die Beine weisen
noch vome und befétigen den
Kurbelbetrieb. Die Arme bedienen
seiflich am Sitz angebrachte

Hebel! fir die Kurvenneigung und
den lenkeinschlog.
Bei der Kinematik der Doppel-
querlenker ist enl@eidenﬁoﬂ
beim Schragstellen keine Spurwei-
fendnderung auftritt, da diese in
den Radern zv einer unzuldssig
hohen Beanspruchung fihren
wirde.
Die Schragstellung erfolgt iiber
eine selbsthemmende Mechanik.
Das bedeutet, dafd nur der Fahrer
die Kurvenneigung mitfels eines
lenkhebels verandern kann, Kréfte
von auben, wie beispielswaise
Seitenwind haben keinen Einfiull
und erzeugen keine Krdfte ouf
den lenkhebel. Das Fahrzeug
kann nie ungewollt kippen und es
ist kein Gleichgewichtsgefihl zum
Fahren edorderlich.
Selbstverstandlich vertigt das
Fahrzeug tber einen grofien,
wetterfesten Gepackbereich. Die
Rohmenkanstruktion lauft Uber den
FufSheraich hinaus, so daB baim
Frontaloufprall die StoPenergie
vom Rahmen aufgenommen wird.
Durch die spezielle Anordnung
der lenkachse der Vorderrader ist
es nicht notwendig, beim Kurver
fahren den lenkeinschlag und die
Schragstellung einzustellen. Ge-
lenkt wird das Fahrzeug bei Ge-
schwindigkeiten iber 10 km/h
ausschliellich (iber die Kurven-
neigung. Die Vorderrader lenken
donn immer automatisch auf den
richtigen Kurvenradius ein. Dies ist
ein dhnlicher Effekt wie beim
freihandigen Fahrradfahren, auch
hier kann der Fahrer nur durch die
Schraglage ein Einlenken bewir-
ken. Bei Schritigeschwindigkeit
hingegen bleibt das Fohrzeu
gerod% und wird nur durch das
Verdndern des lenkeinschlages
gelenk!,
Die Schragverstellung ist mit einer
speziellen Riickstellautomatik
ekoppelt, die das Fohrzeu
geim Loslassen des Steuerhebels
immer wieder gerade stellt. Dies
vereinfocht die Bedienung noch
weiter, da der Fahrer durch die
Rickstellkraft im Steuerhebel im-
mer genau spirt wie er das Fahr-
zeug wieder gerade stellen oder
weiter neigen kann
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Peter van der Jagt
Niederlande
geb. 1971

1990
Diplom als Hotel
fachmann

1991-96

Studivm an der
Hochschule fiir Kunst,
Amhem, Studiengang
Predukigestaltung

seil 199]
freischaffend fur Eibert
Draisma Industrial
Design, Arnhem, tétig

1994

Teilnahme an verschie-
denen Workshops

u. 0. *Design for the
elderly« am Royol
College of Art, London

seit 1995

Grindung von »Peter
van der jodt Industrial
Designe

TECHNIK

Das Design dieses Staubsaugers
handelt von Identitatsproblemen.
Ein Stoubsauger ist in der Regel
eine schwere Maschine, die wie
eine Schachtel auf Raderm aus-
sieht. Aber ich argere mich nicht
nur Uber sein Aussehen.
Die meisten Staubsouger haben
ihren Beutel vor dem Geblase
loziert. Wenn der Beutel voll ist,
Eonn nur noch die Halfte der
urspringlichen Lufimenge durch-
passieren, d. h, die Hallte der
Maschinenkratt ist verloren. Die
Foige davon ist, daf} der Motor
weniger gekihlt wird, die Luft
zieht durch den Beutel und sie
tangt an, schlecht zu riechen. Um
den Verlust der Maschinenkraft zu
kompensieren, konstruieren die
Firmen immer machtigere,
potentere Motoren. 1300-Watt-
Motoren sind keine Seltenheit. Die
Folge ist, daf die Gerate immer
schwerer werden und schlechter
zu bedienen sind.
Ich gloube, mein Staubsauger
bietet eine viel iberzeugendere
Losung. Ich versuchte, dos Ausse-
hen des Gerats auf seine Funktion
hin zu konzipieren. Ich baute ein
Gerdt, dos sich aus Motor, Ge-
blase und Staubbeutel zusammen-
setzt und achtete dabel auch dar-
auf, daf} jedes Einzelteil, falls es
defekt ist, leicht ausgetauscht wer-
den kann. Die technischen Proble-
me versuchte ich zu [ésen, indem
ich ein Zyklonsaugsystem einsetz:
te, dos man auch bei den grofien
Holzmihlen verwendet. Mit die-
sem System wird die staubige Luft
zum Rotieren gebracht und im
relativ ruhigen Auge des Zyklans
fallt der Staub herunter und die
soubere Luft wird weggesaug!

So kann man die Motorenkraft
optimal ausnutzen und die Ge-
ruchsprobleme lésen. Dank der
Eitorm des Staubsammlers kann
man Material und Gewicht spa-
ren. Dies ist wichtig, denn man
kann den Staubsauger auf dem
Ricken tragen. Das Gerdt und der
Benutzer sind so beweglicher als
mit einem Apparat, der auf Rollen
gezogen wird
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Lienors Allen
Australien

geb. 1972

1988

im Anne Dybka
Glasgraveur Studio,
Sydney, tatig

1991

Ausbildung an der
Crystalex Glass Factory
Sczool, Nowy Bor
(Tschechische Republik)

1992-93

Studium an der
Australian National
University, Canberra,
Fachklasse fir Glos-
gestaltung

1993
Bachelor of Arts

1996

unterrichtel an der
Pilchuck Glass School,
Seattle /Wash.

als Graduierte an der
Canberra School of Ar
eingeschrieben

GLAS

Ich tasse Glas skulptural auf und
beziehe die Anregungen zu mei-
nen Werken qus meiner néheren
Umgebung. Da ich in einer Ge-
gend Australiens wohne, in der es
sehr viele Vogel gibt, lasse ich
mich von den Formen dieser Tiere
beeinflussen. Es sind grofe und
kleine, scheuve, wilde, exctische
Végel, die hier heimisch sind und
fir mich eine nie versiegende
Quelle der Inspiration L?orstellen.






Nichola Burns
Niederlande
geb. 1972

199091

Studium em Cardenald
College, Glasgow
Fachklasse fir Glos
gestaitung

19Q1-92

Studium an der Gray's
School of Art
Aberdeen

1994-05
Ausbildung am
Internafional Glass
Center, Birmingham

seit 1995

als Assistentin im Gloss
Arfist Toots Zynsky,
Amsferdam, fatig

GLAS

Die Formen meiner geblasenen
Gefafle spiegeln meine momen-
tane Auseinanderseizung mit
dem Meer und der Erde wider
lch versuche die Schanheit der
Welt zu Wasser und zu land
mitiels Farben und Formen zu
entréitseln — allerdings auf gine
ganz subjektive Weise, durch
eine sehr personliche Interpre-
tahon

Bevor ich zu arbeiten beginne,
schliefe ich die Augen und stelle
mir Dinge vor und versuche sie zu
fihlen. Spater zeichne ich diese
Bilder und Emationen, um sie
dann in Glas umzusetzen. Sehr
wichtig ist mir dobei die Farbe.
ich zij’\e die Farben onfénglich
immer wieder iiber die Ober-
flache des GefaBes, dann arbeite
ich, um einige Stellen besonders
zu betonen, klare Farbspuren als
zusatzliche Texturen ein






Sandra De Clerck
Belgien
geb. 1966

1983-90

Studium an der
Akademie der Bilden-
den Kinste St, Lukas,
Gent, Fachklasse fir
Glasgestaltung

1992-94

Studium am Instituut
Kunstambuchten,
Mechelen, Fochklasse
fur Glasgestaltung

1989-92

Teilnahme an
Workshops in Frauenau
[Deutschland) und an
der Pilchuck Glass
School (USA)

GLAS

Meine Arbeiten handeln von
Hoffnung, lllusion und Wider
spriichlichkeiten. Sie sprechen von
cj—en grofen Themen des lebens,
von Glick und Verzweiflung,
leben und Tod, Liebe und Haf,
Ruhe und Rastlosigkeit

Symbole sind mir sehr wichtig,
viele meiner Symbole haben
mehrere Bedeutungen. Der Turm
ist zum Beispie! ein Sinnbild fur
Macht und Unverganglichkeit. Er
ist unerschitterlich — und dennoch
fallt er um, wenn man ein Lech an
einer seiner Seilen grabl. So ge
sehen Ist der Turm cuch ein Sym:
bal fir die Verwundbarkeit des
Isclierten. Glos eignet sich gut zur
Umsetzung dieses Gedankens,
da es hort und douerhaft Gussieht,
aber frogil und zerbrechlich ist
Das Material Glas fihrt sein
eigenes Lleben. Es unterliegt der
Zeit und den Witterungsbe-
dingungen, es fangt das Licht

auf und strahlt es ab.






Patrik lllo
Slowakische Republik
geb. 1974

seit 1994

Studium an der fir
Kunst und Kunsthand-
werk, Bralislava,
Studiengang
Glasgestaltung

GLAS

Wie zwei Raketen stehen meine
Karaften als dominierende Ge-
genstande auf einem Tisch; sie
erinnern an die Turme gotischer
Kathedralen in einer Stedt. Es sind
zwei Skulpturen, die erst wenn
man sie auseinandemimmt aine
Funktion bekommen: Eine der
Karaften setzt sich aus einem
Becherset zusammen, die andere
besteht aus einer Vase und einer
Flasche
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Agneta Linton
Schweden
geb. 1969

1989-90
Vorbereitungskurs in
Kunst und Kunsthand-
werk an der
Nyckelviksskolan,
Stockholm

1991-92
vorbereitende
Ausbildung an der
Vasterds Konstskola,
Vasterds

1092-96
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Cralts and Design,

Stockholm, Fachklasse
fir Glas und Keramik

GLAS

Ich lege bei meinen Glasarbeiten
Rroﬁen Wert auf die Ober-
achenbehandlung. Bei »Untilede
wollte ich fiir das Auge scharfe
Linien zeichnen, die sich jedoch
weich und sanft anfihlen. Die
volumingsen Hohlkérper der drei
Obiekte stehen in Kontrast zu der
harten, ebenen Oberflache. Die
drel Objekte chneln sich sehr,
dennoch handelt es sich stets um
Einzelsticke, jedes hat seinen
eigenen Charakter und seinen
eigenen Ausdruck, |ch wallte mit
dieser Arbeit die Eigentimlich:
keiten von Kristall, beispielsweise
die Brechung und die Perfekiion
des Moterio?s, aufzeigen, es aber
auch von der Feierlichkeit und
Rigiditat, die diesem Waerkstoff
of?mols anhéngt, befreien
Die Sticke sind alle erhitzt und
gegossen, doch jeweils bel unter
schiedlichen Temperaturen und
Hohlrgumen. Deshalb differieren
sie in ihrer Transparenz. Die
kristallenen Sticke setzte ich mit
Hilte von Eisenplatten zusammen,
die ihnen einen grauen Forblon

verleihen — wie Schnee im
Frihjahr.
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Brodie Nairn
Deutschland
geb. 1973

1990-91
Studium am Aberdeen

Aberdeen

1991-92

Studium an der Gray's
School of Art and
Design, Aberdeen

1993-95

Ausbildung am Brierly
Hill International Glass
Center

1995
bei Laugharn Glass in
Wales titig

1995-96
fur Michae! Kramer
Studio Glas tétig

GLAS

College of Commerce,

Diese Schalen gehen auf eine
Studie zuruck, die ich von Tieren
und Pllanzen machte. Ich studierte
die Ad, wie sie sich selbst
schitzen. Ein natiidicher Verfeidi-
gungsmechanismus von Pllanzen
sind die Dornen. Sie sind zwar
einfach, doch héchst effizient in
ihrer Wirkung. Tiere hingegen
haben unterschiedliche Weisen
sich zu schiitzen: Igel rollen sich
bei Gelahr zusammen und
werden zu kleinen, undurchdring-
lichen Stachelballen. lch habe
mich von einigen dieser Formen
fiir meine Glosarbeiten inspirieren
lossen. Die Titel der Schalen
waren mir sehr wichtig, denn der
Betrachter soll nicht nur visuell von
den Objekien eingenommen
werden, sondern auch durch ihr
Konzept.

lede der Glasschalen wurde frei
geblasen, nach dem Abkihlen
wurden die *Dornen« in genau
vermessenem, symmelrischem
Abstand angebracht. Anschlie-
Bend wurden ,Seweuls eine kleine
Tasche in die Schalen geschnitten,
abschlieBend wurden 3

fen sandgestrahlt,

ie Arbet
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Annika Oskarsson
Schweden
geb. 1967

|991-96
Studium am Konstfack
University College of

Arts, Crafts and Design,

Stockholm, Studien-
gang Produkt
gestaltung

1996

Master of Fine Arts
Stipendium des Gronts
Jehannesordens 1996
Svenska Institutets

Japen

lch beschaftige mich in meinen
Arbeiten gerne mit einem festen
Thema, um so neve ldeen zu er
halten und die Form zu straffen.
Lange habe ich mich mit dem
Thema »*Blumes« auseinander-
gesetzt. Die Schanheit einer Blite

ist beeindruckend. Sie ist vergang-

lich, verbliht und wird schlieBlich
wieder zu Natur. Ich wollte
diesen ProzeB in meinen Arbeiten
zeigen und beschreiben, was in
einer Vase, die in ihrer Form ja
konstant ist, possieren kann

Die Veranderung der Blume, ihr
Erblihen und Verwelken

Gewohnlich arbeite ich mit sehr
einfachen Formen und Farben
Die Vasen haben einen doppelten
Farbiibertang und ihre Farbigkeit
ist deshalb kréftiger. Ich suche
stets nach Farben und Forbkom-
binationen, die sich gegenseitig
intensivieren und die jeweilige
Wirkung verstarken. Mein Ehrgeiz
ist es, Vasen zu fertigen, die auch
ohne Blumenschmuck Charokter
haben und dennoch so ruhig und
ausgewogen sind, um eine Blume
in der richfigen Weise zur
Geltung zu?mmgen‘
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Masato Ota
Japan
geb. 1969

1989-93

Studium am Toma Art
College,
Studiengang Design
1993

Diplom

1994-96
Teilnahme am

Udatsuyome
Workshop

GLAS

Seit vier Johren lebe ich nun schon
in Kanazawa, einer Stad!, in

der die jopanische Tradition noch
sehr lebendig ist. Hier scheint
ieder noch einen wachen Sinn fir
Asthetik zu haben, fir die Schén-
heiten der Natur. Man lebt mit der
Schénheit des Meeres, der Berge
und der Flisse. Dank der hohen
Sensibilitat der Menschen fiir ihre
Umwelt genielen sie jede Johres:
zeit aul ihre Art.

ich méchte mit meinen Arbeiten
Naturerscheinungen wie Wasser,
Erde, Steine, Blumen in ihrer
asthetischen Wirkung steigern. Ich
méachte in meinen Werken nicht
etwas durch Glas ausdriicken,
sondern das Glas soll Eigen-
schaften anderer Substanzen in
Erscheinung treten lossen und

so eine harmonische Wechsek
wirkung erzeugen.

Meine GefaBe, die ich zum
Thema Wasser geschaffen habe,
nenne ich *Prismene. Ich versuchte
datin, das verzerrte Licht in einem
mit Wasser gefilllen GefaB dar-
zustellen unc? zugleich auch den
Anblick =verzermene Wassers
einzufangen.



sPrismene; Gelalle; Glas, geblasen: 18 x 32 em, 26 x 16 cm. 23 x 24 em
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Sylvie Vandenhoucke
Belgien
geb. 1969

1987-9]

Studium an der Kénig-
lichen Akademie zu
Antwerpen, Fachklosse
der Goldschmiede
1993-96

Studium am Insfituut
Kunstombachten
Mechelen, Fachklosse
fur Glosgestaltung

GLAS

Diese Becherserie in Pote-de-
verre stellt eine Unfersuchung zu
den {UnJMaglichkeiten dar, die
Widersprichlichkeiten des
Elementes Glas aufzuzeigen und
auszuspielen. Diese Technik
ermdglicht es, dem Glas Uber-
raschend neve Aussehenstormen
abzugewinnen. Die sich bilden:
den Kristalle harmonieren mit dem
feinen Metalinetz, das das fagile
Getah auch stitzt, In Form und
Farbe bestechen die Gefafie
durch ihre schlichte Einfachheit
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Caroline Andrin
Schweiz
geb. 1972

1990-91

Studium am Céruléum,
Ecole d'Arf Visuel,
lausanne, Fachklosse
for Keramik

1992-95

Studium an der Ecole
Supérieure d'Arts
Appliqués, Gent,
Fachklasse fir Keramik

1995
Diplom

KERAMIK

Die Klinge des CutterMessers
gleitet Uber den Karton. litzen
ritzen sich ein, treffen aufeinander.
lch biege und setze finf Karton-
sticke zusammen, um eine ver-
géngliche Einwegform doraus

zu mochen,

lch gieBe das Parzellan schicht
weise in die Form, Die verschie-
denen Schichten Uberlagerm sich
dort, wo ich das Porzellan ein-
fillle, und bilden somit die Offnung
des Ge?enston_des Diese Off-
nung stellt den Ubergang zwischen
der Innen- und AuBenseite des
Obijekts dar, zwischen der Struktur
des gegossenen Porzellons und
der Oberflache, ouf der sich das
Korn des Kartons abzeichnet,
Sobald die Porzellonerde erhartet,
wird der Karton nach und nach
abgezogen und der von der
Beschaftenheit der Form gepragte
Porzellangegenstand kommt zum
Vorschein.






Nicholas Arroyave-
Portela

England

ge%. 1972

Boh Colege of High
Bath College of Higher
Education, Bath,
Studiengang Produkt
gestaltung Keromik

1994
Bachelor of Arts

seit 1994
freischatfend als
Keramiker 1atig

KERAMIK

Aus Wasser besteht das Meer,
die Fliisse, 70 Prozent des
menschlichen Kérpers, Regen. Es
verzerrt und bricht die Wahmeh-
mung der Gegenstande, wenn
diese ins Wosser getaucht wer-
den. Es beugt das Licht, es neigt
zu extremen, zu sanften und zu
wilden Schwingungen. Diese
Widerspruchlichkeiten, die in der
Natur des Wassers liegen, haben
mich schon immer angezogen
und jeden Aspeki meiner Arbeit
beeinfluft.

Der chinesische Philosoph loo Tzu
sagt: *Es steht geschrieben, daf$
das Wasser, das in das 16neme
GefaB Hlieft, seine Form an-
nimmt.< Eine der vielen |deen, die
ich zu dem Thema Wasser hotte,
war diesen Gedanken vmzudre-
hen, so dald das Gegenteil sicht-
bar wurde und das Gelah die
Form des Wassers selbst annahm.
ich experimentierte mit Polyur-
ethan, einem in UmriB und Form
leicht modellierbarem Material,
indem ich In seine \Wande Was-
ser einloufen lie. Die Anclyse

fuhrte zu einer faszinierenden Aus-

einandersetzung mit Durchdrin-
gung, Volumen, Fille wie ouch
mit dem anderen Exirem, leere,
Trockenheit und Zerbrechen.

Ein weiterer zentraler Punkt meines
Arbeit war, Wasser mit der Sinn
lichkeit und dem Licht von Mate-
rialien wie Seide zu verbinden.
Gedrehte Linien, die in Keramik
nicht einfach zu erzielen sind,
wurden wichtig, um eine glatte,
weiche Stofflichkeit zu erhalten.

Drehen wurde fir mich der beste
Weg, die Formen einer spiritu-
ellen und fast dtherischen Natur
auszudriicken. Noch immer bin
ich erstaunt, wenn ich sehe, was
aus einem Klumpen Ton und einer
Schale voll Wasser entstehen kann.
Je dinner der Ton wird, desio
durchscheinender erscheint er —
wie ein Stick Seide, das definiert
wird, durch das, was es umhilll.

Da diese Gefafle sehr zerbrech:
lich sind, wird jede Berihrung, so
sanft und vorsichiig sie auch sein
mag, sichtbar und das Obijek!
|aBt oftmals den Eindruck entste-
hen, wie in einem gefrorenen
Zustand gefangen oder »in Aspiks
gelegt zu sein,
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Tinde Valkovics Clerc
Frankreich
geb. 1967

1081-85

Ausbildung an der
Artistic Highschool in
Szeged (Ungam),
Fochbereich Kunst und
Kunsthandwerk,
Fachklasse fir Keramik

1985
Diplom

1986-90

Studivm an der
National School of
Decorative Arts,
Budapest, Fachklasse
fir Keramik und
Porzellan

1987-90
verschiedene Praktika in
ungarischen Porzellan-
und Keramikmanu-
fokturen

1991-92
in einem Pariser
Keramikatelier tatig

1991-92 _
Studium an der Ecole
Nationale Supérieure
des Arts Appliqués et
des Matiers d'Arts,
Paris, Fachklosse fiir
Keramik

1992-93

als Dekormalerin in
einem romischen
Keramikatelier tatig

1994—-96
Lehrbeauftragte fiir
Keramik in einer Schule
in Saint Cloud und
Choisy-le-Roi

KERAMIK

Die schnelle Evolution und
Abwechslung, die unsere Efkultur
von heute charakterisiert, ruft nach
multifunktionellen Gegenstanden
zum personlichen Gebrauch.
Gedamplies Gemiise wie
Spargel, Blumenkohl oder Arti-
schocken sollte in einer sinnvollen
und asthetisch schonen Weise am
Tisch serviert werden, Normaler
weise sammelt sich das Wasser
des Gemisas auf der Servierplatie
und verdirbt die Qualilai der
Speisen

Mein Gemiise-Set, das aus einem
Filter, einer Obstschale und einer
Sauciere besteht, versucht beide
Wiinsche zu vereinen. Es hilft,
das Gemiise, aber auch Nudeln
oder Kartoffeln trocken und
knackig zu halten. Der Filter laBt
dos Wasser der Speisen in die
Schale ablflieben, die Sauciere
halt die Sofbe cder den Dip

bereit.
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Sete: Filter

xn und bei 10/0° gebrann

13 x 19 x 46

Gemise-Schale; Por
> nochmals gebrannt

eMmUSE

dann glosiert und bei ¢
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Kazuhiko Emura

Japon
geb. 1970

1990-94
Studium an der AICHI

University of Education,

Iwate, Fachklasse Fiir
Keramik

1996
Diplom

KERAMIK

Ich stelle tast ausschlieBlich Tofek
porzellan her. Dabei versuche ich,
die Formen so einfach wie még-
lich zu gestalten, damit die darauf
aufgetrogenen Malereien besser
zur Geltung kommen. Beides, die
Form und die Malersi. sind sorg-
sam aufeinander abgestimmt

Die Motive der Porzellanmalerei
stammen zum gréBren Teil aus der
Tier- und Pllanzenwelt, Ich habe
die Natur sehr cutmerksam be
obachtet und viel Neues Uber
das Verhalten von Tieren und die
Struktur von PHlanzen erfahren, Ich
hoffe natiidich, daf’ der Benutzer
des Geschirrs etwas von dieser
Freude in meinen Arbeiten reflek-
tiert wiederfindet

In Zukunft méchte ich gerne
einige Gebrouchsgegenstande fur
Kinc?er entwerfen, denn ich glau-
be, daf die Erinnerungen und die
Ertchrungen der Kindheit grofien
EinfluB auf den erwachsenen
Menschen haben. Vielleicht sind
Familien, die ihr Essen auf einem
schonen Geschirr mit liebevoll
gemalten Fischen, Blumen

und Vigeln einnehmen, eher in
der lage, ein glickliches leben
zu fihren? Das ware mein

grobes Ziel



»Mei Mei«; Reisschalchen; Porzellan, bemalt H6,5 em, @ 12,5 cm
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Paula Frost
Australien
geb. 1968

1986-88

Studium am Royal
Melbourne Institute of
Technology, Victoria,
Studiengang Mode

1988

Bachelor of Arts

1990-92

Studium om Philip
Institute of Technology,
Victoria, Klosse der
Bildhauer

1992
Bachelor of Fine Aris

1993-95

Studium an der Monash

University, Caulfield,
Victoria, Meisterklasse
tir Keramik

1995
Honours and Master
of Arts

KERAMIK

Ich mache Tierfiguren. Was mich
dabei begeistert, ist die Vielfalt
der Umrisse, sie inspirieren mich
2vu ungewohnlichen Kombina-
fionen von Gegensténden und
Figuren,
Da ich meine Keramiken aus
einem groben Ton aufbaue, ist
die Oberfidche oftmals rauh und
unregelmaBig. Ich betone dies
besonders. Die Oberflache, die
»Hauts, scheint mit der Form zu
waochsen.
ich benutze Linien dozu, be-
stimmte Farbzonen herauszuheben
bzw. Muster zu schoffen, die
iber die strukturierte Oberflache
laufen und iber jede Windung
wachsen.
Da Farbe ein aulierst bedeuten-
des Element meiner Arbeit ist,
experimentiere ich mit verschie-
denen Schattierungen, Tonob-
stufungen und Farbkombinationen,
um mit ihnen lllusionen zu erzey-
gen oder bestimmie Aspekie der
orm 2u beleuchten
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Michael Geertsen
Dénemark
geb. 1966

1988-21

Besuch der School of
Arts and Crafts, Kopen-
hogen, Fachklasse ﬁe
Glas und Keramik

1991-03

Besuch der School of
Art and Design, Kopen-
hogen, Fochglosse ur
Keramik

seit 1993
freischatfend in eigener
Werkstatt tatig

seit 1996
freischatffend als
Designer fir lkea tatig

KERAMIK

Mein Arbeitsprozef) beginnt
immer mit einer Vielzahl von
Skizzen, die ich sorgfaltig zu
einer Prasentation oder zu Arbeits-
zeichnungen weiterfihre. Jedes
Teil wird vorher gezeichnet, die
endgulfige Form nimmt es jedoch
in Ton an, in dem es wiederum
den Charaker eines Prolotypen
oder Modells hal,
Die Stiicke sollten als Hybrid-
formen, im Dialog mit der Welt
der taglichen Gebrauchsgegen-
stande, oufgelalt werden.
ich bave sie nach Grundformen,
Pate stehen Vosen, Schalen oder
Platten. |hre Funktion vedieren
diese Formen allerdings durch Ver
schiebungen und durch Zukleben,
Die Stiicke sind beides zugleich,
krifisch und ironisch. lhre lronie
basiert auf dem johrtausendealten
traditionellen Gebrauch sines
Materials, dos hier jedoch ver-
wendet wird, als ware es Kunst
stoff oder Metall.
Die Glasur ist monochrom grau.
Srou len:Ldle Autmerksam eirt‘é)uf
ie U ung: Die enstande,
die dg'ngebe:grehen,ci;?einfluﬁen
die graue Farbe durch ihren
eigenen Forbton,
Meine Arbeiten spliren dem Inhalt
einer Form nach. Sie sind ma-
lerisch und regen eher zu einer
Debatte als zu romantischen,
schonfarberischen Gedanken an.
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Kris Herreman
Belgien
geb, 1971

1989-93

Studium an der Hoch-

schule Karel de Grote,
Antwerpen, Fachklasse
fur Keramik

1993-96
Studium on der
Akademie fir Kunst und

Formgebung,
's-HenogenEosch,
Fachklasse fir Keramik

KERAMIK

Meine Skulpturen sind autonom
und von Gegenstinden wie einer
Schale, Vase oder einen Topt
inspiriert. Dadurch, daf} ich deren
tradifionelle Formen veréndere,
sie schliee oder halbiere, be-
kommen sie eine neue Bedeutung.
Sie werden selbstandig und frefen
in eine neve geistige Verbindung
mit dem Betrachter,

Ein zweiter, mir wichfiger Punkt ist
die Natur: Die elementfaren For-
men von Landschaften, Wellen im
Meer begeistern mich. Wieder-
holung ist mir wichtig, doch stets
mit kleinen Nuancen, so kann
Spannung entstehen. Ich orbeite
ganz bewuft mit minimalen
Farbokzenten, um das Material
selbst zum Sprechen kommen zu
lassen.






Hanna Jarlehed
Schweden
geb. 1970

1990-91

Besuch der Virginska
SkolanCOrebro,
Fachklasse fir Keramik

1992-93

Besuch der Folksuni-
versitel, Gb?ebqrg,
Fachklasse fir Asthetik
und Keramik

1992-93
unterrichtet in Goteburg
als Teilzeitkraft Keramik

seit 1993

Studium an der
Hochschule fir Kunst-
handwerk und Design,
Gateburg, Fachklasse
fiur Keramik

1995-96
Teilnahme am Glos-
blaskurs in Orrefors

KERAMIK

Dieses stapelbare Kalfee- oder
EBgeschirr wurde konzipiert, um
ein komplettes Speise-Set ouf
kleinstmaglichem Plotz aufbewah-
ren zu konnen, Alle Teile, zwei
Tabletts, zwei Schisseln, eine
Kanne und vier Becher sind so
entworfen, daf} sie perfek inein-
ander passen und aufeinander
geschichiet werden kénnen.
Alle Elemente des Sets sind in der
%jeichen Farbe glosien und in
ihren Formen sehr sachlich und
zuruckhaltend. Es ist als Kaffee-
oder EBgeschirr fir 1-4 Personen
edocht, Man kann darin die
peisen vorbereiten, sie aufbe-
wahren und sie warmen



»Stapelbares Kaffee-Sete: 2 Platten, 2 Schisssein, 1 Kanne, 4 Becher; Porzellan, gegossen und glasier!
bei 1260° Grad gebrannt
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Gitte Jungersen
Danemark
geb. 1967

1988-91

Studium an der Skolen
for Brugskunst, Kopen-
hagen, Fochklasse fiir
Glos und Keramik

1991-93

Studium an der
Denmarks Designskole,
Kopenhagen, F%ch
klasse fir Keramik

1993

Gaoststudium an der
Staoflichen Hochschule
fur Kunsthandwerk und
Design, Bergen
[Norwegen)

1995

Gaststudium an der
Denmarks Designskole,
Kopenhagen,
Fachklasse fir Keramik
seit 1996

freiberuflich in eigener

Werkstatt als
Keramikerin 1atig

KERAMIK

Das Besondere an der Keromik
ist, daf} die chemische Umwand-
lung des Materials ein Teil des
Prozesses Ist, der dem Gegen-
stand erst die eigeniliche Erschei-
nungsform gibt, Der Brand ist
wesenflich fir die Oberfigche von
keramischen Arbeiten

Ich hog;e mehrere flissige Glasu-
ren auf, bei 1300° verschmelzen
sie donn vol?:;i?dndig miteinander.
sie laufen frei die Form entlang,
am Gefah herunter und lassen
die verschiedensten Texturen ent
stehen. Nach dem Brand bin

ich stets erstaunt, was aus dem
urspriinglichen Gegenstand
wurde

lch modelliere Schachteln, um
einen geometrischen Rahmen fiir
die unkontrollierbaren Glasuren zu
erhalten. Eine Schachtel ist ein
einfacher Weg, Oberfiachen zu
verbinden unc?em Behaltnis mit
einer inneren und einer duberen
Seife hervorzubringen. Auferdem
halte ich die Schochiel fir den
modernen, zeitgemalBen Ausdruck
eines tonemen Archelypen:

das Gefal.






Marianne Nilsen
Norwegen
geb. 1968

1990-94

Studium am National
College of Art and
Design, Oslo, Fach:
klasse Rir Keramik

1996
Diplom

KERAMIK

Die lampen »Schnee-licht« und
»Piercing« sind Teil eines Projek-
tes, bei dem ich versucht habe,
organische, von der Notur inspi-
rierte Umrisse und geometrische,
die Zivilisation symbolisierende
Formen miteinander zu verbinden.
lch wohne in Oslo, das gibt mir
die Maglichkeit, in der Natur zu
leben und in der Stadt zu arbei-
ten. Der Kontrast, 1aglich von
einem Extrern Ins andere zu
kommen, brachte mich auf diese
Idee.

Ich wollte mit meinen Llampen
Skulpturen und zugleich funktic-
nelle lompen schaffen.

Mit der Leuchte *Piercings ant-
worte ich auf das weltweite
Phanomen, dofd Menschen ihre
sorganische geformien Korper
mit geometrischen Mustern
schmicken.

Die Inspirationsquelle fir die
»Schnee-lompes liegt in unserer
norwegischen Tradtion. Im Winter
bauen wir *Schnee-lompens, das
sind kleine Berge ous Schnee-
béllen, in die wir Kerzen stellen.
Diese Winterlichter, speziell ihre
Schneecberflache, haben mich zu
meiner Porzellanlompe angeregt.






Sue Paraskeva

England

geb. 1971

1990-91

Grundkurs in Kunst und
Design am Middlesex
Polytechnic, Middlesex
1991-95

Studium en der
Middlesex University,
Studiengong Produkt-
gestaltung Keramik
1995

Bachelor of Arts

KERAMIK

Meine Arbeit hat sich aus meiner
Vorliebe, Kiesel anzusehen, zu
fuhlen und zu pholographieren
entwickelt. Der Rand gines Ge-
faBes mit seinen asymmetrischen
AuBenlinien gibt die natirlichen
Formen und individuelle Qualital
wieder, die Kiesel besitzen. Die
Grundformen der Gefafle
beziehen sich auf die Schatten,
die Kieselsteine werfen,

Bei gréBeren Stiicken schloge ich
die Porzellanmasse und verandere
sie, wenn sie hort ist. Die kleine-
ren Arbeiten werden gedreht und
sofort abgewandell, so dab der
Prozef} des Drehens weitere
Veranderungen in der Porzellan-
masse erlaubt. Dann driicke ich
die Basis an einem Winkel
hinunter, was Bewegung erzeugt,
wenn die Sticke zusommenge-
stellt werden und so an Kiesel-
sleine am Meeresstrand erinnern.
Wenn die groen Sticke hart wie
leder sind, kerbe ich mit der
Hand den berschiissigen Ton
und bearbeite die Basis. Dabei
achte ich immer ouf den Umrifd
und das Gewicht des Gelabes
und reguliere die Dicke der
GefaBwand, damit eine Balance
und ein gewisser Grad on Durch-
sichtigkeit entstehen kann
SchlieBlich glasiere ich die Sticke
und brenne sie bei 1260°. Die
Innenseiten belasse ich unglosiert,
bearbeite sie aber so, daf} sie

eine glatte Oberflache erhalten.
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Getale; Porzellon, gecreht; je ca 30 x 16 cm
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Trude Westby
Nordmark
No en
geb, 1969

1989-93

Studium am SHKS
National College of Art
and Design, Oslo,
Fachklosse fir Keramik

1993
Bachelor of Fine Arts

1993

Stipendium am
National Callege of Art
and Design, Reykjovik
1994-96

Studium am SHKS
National College of Art
and Design, Oslo,
Fachklasse fir Keromik

1996
Master of Fine Aris

KERAMIK

Ich mochte mit meiner Arbeit die
Schonheit im Grotesken betonen.
Tierformen dienen mir zur Inspira-
tion, als Basis fur eine aulberst
organische Sprache in meinem
Werk.

Der hier gezeigte Stierschadel ist
jedoch ein sehr naturalistisches
Stiick und steht eher im Kontrast
zu meinen anderen Arbeiten. Die
machtigen Hémer symbolisieren
die Vitalital dieses T»ileres, aber
auch der Gedanke an den Tod
wird ins Spiel gebracht, Ich
wahlie einen Stierschade!, da
Faszination und Angst dabei
empfunden werden.

Stierschade! werden seit Johrhun-
derten von Kinstlern dargestell,
meist in einem symbolischen
Kontext. So wirkt mein Schadel
aus Porzellan auf den Betrachter
und laB Gedanken und Assozia-
tionen autkommen,

Der Schadel ist ein Einzelobijek,
Wenn er an die Wand gehangt
wird, zieht er die vielen Jogd-
trophden, die so benutzt werden,
ins Lacherliche.






Maor Avni

lsrael

geb. 1971

1992-26

Studium an der
»Bezalele-Academy of
Art and Design,
letusalem, Kiasse der
Gold- und Silber-
schmiede

1996

Bachelor of Fine Arts

METALL

Diese Brillen- und Maskenserie
entstand im Rahmen meines
letzten Jahres an der *Bezalel«
Academy in Jerusalem und rragt
den Titel *Konigin der Nacht«. Ich
entwart sie fiir eine Person, die
schon und zugleich damonisch ist,
eine Person, gie wie ein Geist
aussehen kann, eine Person, die
in der loge ware, Viogel zu téten,
nur um sich selbst mit deren Fe-
dern zu schmiicken, Eine Person,
die die Maske der *Schanen« mit
der des *Biestest austauschen
kdnnte.

Die zweite von mir konzipierte
Serie umfaft sieben Brillen. Ein
Teil der Brillen beschattigt sich mit
dem Thema der *Versuchunge,
ein weiterer mit der Linie und mit
dem Gesichtsausdruck, Schlief-
lich fertigte ich auch Brillen der
Zukunf, die sich mit dem dritten
Weltkrieg befassen, Brillen, die
zu Waften werden.

Die meisten meiner Arbeiten
bestehen aus legosteinen, wobei
ich die Legasteine nicht nur aus
funkfionellen Zwecken eingesetzt
habe, sondem auch, well sie seit
meiner frihen Kindheit meine
Vorstellungkraft inspiriert haben.
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