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Die Sonderschau Talentbdrse '94 hat mitt-
lerweile auf den Internationalen Hand-
werksmessen in Manchen ginen festen
Platz. In diesem Jahr werden wieder 26
Lander mit Gber BO Teilnehmern vertreten
sein, Das Ausstellungskonzept hat sich
nicht verandert: Internationale Fachleute
schlagen der Jury besonders begabte,
kreative junge Handwerker vor. Sie sollen
nicht &lter als 30 Jahre und in den Berei-
chen der handwerklichen Technik oder
Gestaltung tatig sein. Die Beitrage, die als
die Interessantesten, origineilsten, ausge-
fallensten, aber auch handwerklich am
ausgefeiltesten erscheinen, werden fir
die Ausstellung ausgewahlt. Ohne dabei
dem oft zitierten Zeitgeist nachzujagen
wird versucht, in der Talentbdrse Trends
und Tendenzen aufzuzeigen. Wie sehr
dies in den vergangenen Jahren geiun-
gen ist, zeigt die zur Zeit stattfindende
Koiner Ausstellung .made in Holland".
Einige der dort ausgesteliten Arbeiten
wurden bereits in friheren Jahren in der
Talentbérse gezeigt und zum Teil auch
mit einem Preis ausgezeichnet.

Die Talentborse-Preise, die leider nicht
mit Geld, sondern iediglich mit Urkunde
und Ehre verbundene Anerkennungen
sind, werden von einem internationalen
Fachgremium vergeben. Es gibt eine Jury
fur Gestaltung und seit 1993 auch eine
Jury far Technik. Der technischen Jury
gehoren drei, der gestaiterischen Jury
sieben kompetente Fachleute an.

In den Aussstellungen der letzten Jahre
zeigte sich, daB die Werkbereiche
Schmuck und Metall sprunghaft gestie-
gen sind. Eine Tendenz, die weiterhin an-
zuhalten scheint und sich auch fir das
Jahre 1994 bestatigen |48t

Der Computer halt fortschreitend Einzug
in die handwerkliche Formgebung und

Gestaltung. Einige Metall- und Mobelge-
stalter arbeiten schon nach CAD-Entwir-

fen. Formal wirkt sich die Computerarbeit
in einer sehr strengen, bisweilen auch
stereotypen Linlenflhrung und in einer
sehr spezifisch wirkenden Oberflachen-
gestaltung aus. Es fragt sich, inwieweit
Computerentwirfe Gberhaupt mit dem in
Einklang zu bringen sind, was man heute
noch mit dem Spezifischen einer hand-
werklichen Gestaltung verbindet, die
doch den Stempel des individuellen
Schaffens tragen solite.

Bei den ausgesteliten Mobeln |48t sich ein
Trend zur ,Neuen Einfachheit" konstatie-
ren. Die Formen werden schlichter. Eine
ungewdhnliche Materialwah| oder Materi-
alkombination und die Verwendung nicht
zu teurer und luxuridser Materialien fallen
auf,

Okologische Probleme sind Anliegen, mit
denen sich nach wie vor viele junge Ge-
stalter auseinandersetzen. Die Uberle-
gung, wig man Umweltbelastungen verrin-
gern oder verhindern kann und wie man
Recyclingmaterialien am besten verwen-
det. stehen im Vordergrund. Das sind An-
liegen, die man in den verschiedensten
Werkbereichen, vor aliem auch im techni-
schen Handwerk antrifft. Talentborse ‘94
zeigt z. B. ein Elektrofahrzeug fir den
Stadtverkehr und einen Holzbrandoten, in
dem man Holz basonders effekliv und,
soweit dies méglich ist, auch ,sauber"
verbrennen kann.

Ein Thema ,leuchtet” bei der diesjahrigen
Talentborse, Es ist die Auseinanderset-
zung junger Gestalter mit dem Licht. Sie
dokumentiert sich in zum Tell sehr Gberra-
schenden und unkoventionellen Lichtob-
jekten. Licht, eingesetzt als kinstlerische
Aussage, dekoratives Element oder auch
ganz einfach als Wohn- und Arbeitsiicht.
So unterschiedlich die Funktionen, so un-
terschiedlich sind die Lichttrager. Die Pa-
lette der dabei verwendeten Materialien
reicht von Holz Gber Aluminium, Kunst-



stoff bis hin zum Peddigrohr. Die auf der
Talentborse '94 gezeigten ,Jeuchtenden”
Beispiele stammen aus Finnland, Norwe-
gen, ltalien, den Niedertanden und aus
Deutschland. Die internationale Vorliebe
for dieses Thema erklart sich vielleicht
aus der Tatsache, daB in Kunstgalerien
und Museen in jangster Zeit vermehrt
Ausstellungen stattfinden, die das Licht
als kanstlerisches Ausdrucksmittel zum
Gegenstand haben.

Wie immer, so zeigt auch Talentbdrse '94
wieder zahireiche Gegenstande, die for
den taglichen Gebrauch bestimmt sind.
Vermehrt ist bei ihnen eine unterschwelli-
ge oder auch offene Kritik an den klassi-
schen Objekten des Industriedesigns
festzustellen, Sie aufiert sich durch Ironie
und verfremdenden Humor. Auf dem
Tisch steht ein Essig-und-Ol-Set. Warum
soll man den Essig nich einmal mit einem
Zerstauber (iber den Salat sprihen? War-
um das Ol nicht {iber die Gummipfropten
lauten lassen, um es besser und differen-
zierter dosieren zu kénnen? Originalitat
und Witz kénnen Entwurfsideen sein. Das
geht hin bis zu Wortspielen, mit denen
ainzelne Gegenstande bezeichnet wer-
den. ,A pitcher on a pitcher” (ein Base-
ball-Spieler auf einem Krug) ist ein Wort-
spiel, das bildhaft umgesetzt wird und zu-
dem noch funktionstachtig ist. ,Decibelia”
heifit eine Stereobox, die mit einem Ge-
weih und einem Schwanz ausgestattet ist.
So wehrt man sich offensichtiich gegen
die alles vereinheitlichende und oftmals
sehr trocken-asketische Forderung .form
follows function®. Mit einem gewissen iro-
nischen Lachein wird diese Maxime zu
Jform swallows tunction” umdefiniert.

Sinnlich und Uppig geht es auch in den
Werkbereichen Keramik und Schmuck zu.
Im Vardergrund stehen organische For-
men, Uppige Dekors, haptische Qualita-
ten. Trager und Betrachter sollen in glei-
cher Weise zum Anfassen aufgefordert

werden. Spielerisch geht man mit den
natirlichen Qualitaten des Materials um.
Seine Farbe, die spezifischen Materialei-
genschaften werden zur gestalterischen
Aussage, werden in neuem Sinne bewuft,
gemacht,

Natur und Architektur sind nach wie vor
die aktuellen Gestaltungsmottos. In den
Statements der Aussteller werden als die
beliebtesten Inspirationsquellen Natur-
und Vegetationsformen sowie Vorbilder
aus der Architektur genannt.

Erfreulich und aufiallend ist die Feststel-
lung, daB nationale Abgrenzungen zuneh-
mend durchlissiger werden. Es besteht
bei jungen Gestaltern ein grofies Interes-
se, im Ausland zu studieren oder zu ar-
beiten. Eine Goldschmiedin aus Sodkorea
studierte in Padua, ein Schweizer lebt in
London, eine Finnin in Holland, um nur ei-
nige Beispiele zu nennen. Es kann dabei
durchaus zur ldentifikation mit dem Gast-
geberland kommen. Wir freuen uns Gber
diese Entwicklung und hoffen, dafi sie
auch in Zukunft anhalten wird. Trotz der
Vielfaltigkeit und Unterschiedlichkeit der
Beitrage, die die Talentbdrse Handwerk
zeigt, hat diese Sonderschau doch auch
immer wieder eine groBe, in sich ge-
schiossene Homogenitat. Sie weist darauf
hin, wie sich jJunge Menschen trotz aller
unterschiedlicher nationaler Charakleristi-
ka in den Themen, die sich bewegen,
sehr nahe sind.

Peter Nick!
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Claudia Baggiani

Italien
Technik

Fuar Behinderte ist es oft schwierig, Tiren
zu 6ffnen. Die hier vorgestelite Offnungs-
varrichtung st sehr einfach zu hand-
haben. Ein signalhaftes Zeichen macht
die Anwendung jedem verstandlich

10 Preistrager 1993




Daniel Johner
Schweiz

Technik

Diese zugbetatigte Unterarmprothese
bietet einem Behinderten grédere Unab-
hangigkeit. Sie ist mechanisch durch
Muskelkraft zu bewegen, in ihrer Handha-
bung nicht auf Fremdenergien angewie-
sen und dadurch in geringerem Umiange
reparaturanfallig. Die Prothesenhand Ist
aus Holz gefertigt. Ihre abstrahierte Form
spricht fiir den hohen Gestaltungssinn
ihres Entwerfers

Preistrager 1993 11



Leena Juvonen
Finnland

Keramik

Der grofifiachige und In seiner Farbge-
bung Oppige Dekor betont das Volumen
der Schaien. Die einzelnen, intensiv
leuchtenden Farbflachen, die der elegan-
ten Form der Schalen folgen, sind durch
geschnittene, spannungsreiche Linien
voneinander abgegrenzt. Form, Malerei
und Graphik bilden ine Einheit.

12 Preistrager 1993




Ildiko Kopas
Deutschland

Schmuck

Krone, Kreuz und Pistole sind Symbole
der Macht. Bel diesem Schmuck werden
sie allerdings in Negativ-Form gezeigt.
Dadurch wird ihr Wert in Frage gestellt.
Die Vergoldung erinnert an die Darstel-
lung dieser Symbole in friheren Zeiten.

Preistrager 1993 13



llkka Koskela

Finnland
Mobbel

Signethafte Zeichen wurden bei diesen
Mobeln in Uberraschender Weisa in die
Dreidimensionalitat Gbersetzt. Die Stihle
und T
wie die

und Witz

‘.

he haben Vorbilder. In der Art
zitiert werden, liegt Qriginalitat




Gert Jan Leusink
Niederlande

Mdobel

Dieser Stuhl Gberrascht durch die Orgina-
litat der Idee. Aus seinem Inneren kann
ein zwelter, formal sehr unterschiedlicher
Stunl gezogen werden. Hervorgehoben
wird die skulpturate Qualitat. Alle vier Sei-
ten des Stuhles haben ein unerwarteles
und unverwechselbares Erscheinungs-
biid. Raumprobleme unserer Zeit lassen
sich so auf jugendlich pfiffige Weise
|6sen.

Preistrager 1993 15



Keiko Sera
Japan

Schmuck

Es ist durchaus ungewothnlich, Rucken-
schmuck zu gestalten. Traditionelle japa
nische Ornamente und Symbolzeichen
sprechen hier eine neue, aktuelle Formen-
sprache. Gelungen ist die Kombination
von Textil und Email wie auch die meister-
hafte Beherrschung der Cloisonneé-
Technik,

.

16 Preistrager 1993




Matti Tainio
Finnland

Metall

Im geschlossenen Zustand scheint die
Ollampe ein Objekt der Silberschmiede-
kunst zu sein. Wird das Gerat geofinet,
offenbart sich seine eigentliche Funktion
als Lampe. Klar, handlich und perfekt
gefertigt steht es in der Tradition der
skandinavischen Formgebung

Preistrager 1993
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Max Gampenrieder
Deutschland
geb. 1968

1985 - 1988

Lehre als Kunstschiosser

1988

Gesellenprafung

1988 - 1992

als Metallbauer tatig

1992 - 1993

Meisterschule fir Metallbauer, Minchen
1993

Meisterprifung

20 Technik

Der von Max Gampenrieder entworfene
Hoizbrandofen funktioniert nach dem Zir-
kulationsprinzip, d. h. ein in der Mitte an-
geordneter Heizeinsatz wird mit Holz be-
feuert und gibt seine Warme an den Zwi-
schenmantel ab. Hier entsteht dann eine
Thermik: Die warme Luft steigt nach oben
und gelangt bei den LUftungsofinungen in
den Raum. Zuséatzlich erwarmt sich der
AuBenmantel und gibt Strahlungswéarme
ab.

Die Verbrennung im Heizeinsatz funktio-
niert mit Primar- und Sekundarluttzutuhr
Durch die Ofent(r tritt die Primariuft, die
zur Verbrennung bendtigt wird, ein. Die
Sekundarluft wird durch ein separates
Rohr von unten angesaugt und im Bereich
Uber der Fiamme dem Brennraum zuge-
fahrt. Dies bewirkt eine sauberere, eftekti-
vere Verbrennung. Der Ofen ist auf dem
neuesten Stand der Brenntechnik. Da er
zerlegbar ist, 1aft sich der ca. 300 kg
schwere Brennofen gut transportieren

Holzbrandofen
Stahl und Edelstahl
158 X 66 X 58 cm






Wim van den Hende

Fachgebiet P ent

Produktdesigner tatig

.Spider”

Kietieraus

22 Technik






Alexander Lipp
Deutschland
geb. 1973

seit 1991

Lehre als Feinmechaniker am Institut flr
Kristallographie und Mineralcgie der
Universitat Manchen (IKM)

Markus Sieber
Deutschland
geb. 1969

1986 - 1991

L.ehre als Feinmechaniker am IKM der
Universitat Manchen

seit 1991

Geselle am IKM

24 Technik

Kristalloberflachen mit ihren spezialien
Atomanordnungen, ihren physikalischen
und chemischen Eigenschaften sowie
ihren vielfaltigen Anwendungsmadglichke-
ten sind heute fur die Grundlagenfor
schung, wie fir die technische Entwick-
lung uneriaslich. Zur Untersuchung von
Oberfiachenstukturen, d. h. zur prazisen
Bestimmung der geometrischen Position
einzelner Atome auf einer Kristallober-
flache, werden heute in erster Linie Bewe-
gungsmethaden eingesel2!, insbesondere
die Beugung von niederenergetischen
Elektronen am Oberflachen-Gitter. Bel
dieser Untersuchungsmethaode triftt ein
Strahl niederenergetischer Elektronen auf
die Kristalloberflache, wird dort an den
Atomen gestreut, die ruckgestreuten und
in einzelnen Strahlen geblndelten Elekiro-
nen erzeugen ein Reflexmuster, welches
auf einem Leuchtschirm als ,Leuchtpunk-
te" sichtbar wird. Aus der Lage und der
Intensitat der Reflexe werden die Positio-
nen der streuenden Atome auf der Kri
stallcberflache berechnet; Voraussetzung
hierflir ist, dall geometrische Reflexposi-
tionen auf dem kugelformigen Leucht-
schirm sowie die Reflexintensitaten mit
hoher Prazision gemessen werden kdn-
nen. Fur solche Messungen wird ein s
genannter Faraday-Becher® verwendet
mit dem die rickgestreuten Elektronen di-
rekt aufgefangen und der mit einem me-
chanischen Prazisions-Manipulator auf
zwel unabhangigen Kreisbahnen bewegt
werden kann. Somit ist jeder Punkt der
Leuchtschirmkugelkalolte erfalibar
Strukturuntersuchungen von Kristallober-
fiachen werden im Ultra-Hochvakuum
durchgefahrt, um Beeinflussungen bzw
Verdnderungen der Atomanordnung
durch Anlagerung von Fremdatomen aus
der Umngebung zu vermeiden

Durch diese experimentellen Vorgaben
werden extreme Anforderungen an die
Konstruktion und technische AusfUhrung
eines solchen Manipulators gestellt; die
gelorderte Vakuumdichte ist nur durch

Einsatz von Metaildichtungen zu errei-
chen; alle mechanischen Bewegungen
mussen Uber eingeschweiBte Federbalg
ins Vakuum ubertragen werden; wegen
der Ablenkbarkeit von niederenergeti-
schen Elektronen durch Magnetfelder
kommen nur antimagnetische metallisch
Werkstoffe in Frage; Schmiermittel kénn
im luftleeren Raum grundsatzlich nicht
verwendet werden, d. h. obwoehl fir die
notwendige Spielfreiheit aller mechani-
schen Bewegungen engste Toleranzen
einzuhalten sind, kénnen Dreh- und Glet
lager nur vollig trocken betrieben werde
Die Manipulatoreinstellungen mossen
auch nach wiederholten Aufheizungen
des Systems auf Temperaturen bis zu
300 Grad ohne Beeintrachtigung der
mechanischen Prazision miglich sein
Durch den Einsatz und die Kombination
geeigneter Werkstofte sowie die Anwen-
dung spezielier Konstruktionsprinzipien
erfullt der ausgestelite Manipulator alle
vom Experiment vorgegebenen Bedin-
gungen

Prazisions-Faraday-Manipulator fir
Ultra-Hoch-Vakuummessungen
Protatyp zur prazisen Bestimmung der
geometrischen Position einzelner Atome
auf einer Kristalloberfiache






Frédéric Pivet
Frankreich
geb. 1964

1982 - 1984

Studium der Naturwissenschaften an der

Université Frangois Rabelais de Tours,

Tours

1986 - 1988

Kunstgeschichtsstudium an der Université

Frangois Rabelais

1988

Diplom in Kunstgeschichte und Archéolo-

gie an der faculté de Paris Panthéon

Sorbonne, Paris

1990 - 1992

Studienabschiul mit der Maitrise de

Sciences et techniques de Conservation-

Restauration des biens culturels, an der

facuité de Paris | Panthéon Sorbonne

1993

Grindung und Tatigkeit in SARL Les
teliers Verre Jade

r

26 Technik

Das von Frederic Pivet angefertigte Geréat
beschaftigt sich mit dem sogenannten
Metamerismus, d.h. mit dem Phanomen,
daf bunte Giasienster unter einer be-
stimmten, gegebenen Beleuchtung iden-
tisch aussehen, sich jedoch bei Verdnde-
rung dieser Beteuchtung farblich vonein-
ander unterscheiden. Ein Problem, das
bei der Restaurierung alter Glasfenster
haufig vorkommt: die neven Glaser schei-
nen im Atelier véllig mit den aiten, zu re-
staurierenden Glasern (ibereinzustimmen,
bei der Einsetzung in die jeweiligen Fen-
ster fallen jedoch Farbunterschiede zwi-
schen den neuen und den alten Glasern
deutlich ins Auge. Das durch ein buntes
Glasfenster in ein Gebaude einfallende
Licht ist zum einen Teil direktes, zum an-
deren durch externe Elemente, wie z. B.
Baume, Gebaude usw., reflektiertes Licht,
Die Summe dieser beiden Lichtarten wird
durch den Betrachter Im Inneren des Ge-
baudes wahrgenommen

Um diesem Phanomen Herr zu werden,
entwickelte Frédéric Pivel einen Licht-
tisch, der im Atelier die in-situ-Bedingun-
gen der zu restaurierenden Fenster simu-
liert. Der kleine Tisch, auf dem die alten
und neuen Glaser aufgelegt werden, ver-
figt Uber eine Lichtquelle, die dem natlr-
lichen Licht so ahniich wie méglich Ist,
sowie uber eine indirekte Beleuchtung.
Alternativ verfgt der Apparat noch (ber
zentrierte Lichtquellen, die extreme Ver-
haltnisse des Lichtspektrums hervorhe-
ben, dies ist z. B. bei einer Ausstellung im
Museum von Vorteil. Zusatzlich besitzt er
Reflekioren, die der Spektralkomposition
der In-situ reflektierten Elemente ahnlich
sind. Je nach den in-situ-Bedingungen
kann der Reflektor gewahlit und die Licht-
quelle verandert werden

Lichttisch
zur Untersuchung alter und neuer Glase!






Dusan Poliacek
Tschechische Republik
geb. 1966

seit 1986

Studium an der Technischen Universitat,
Braunschweig, Fachrichtung Maschinen-
bau

selt 1989

Studium an der Hochschule fir Bildende
Kunste, Braunschweig, Fachrichtung
Industriedesign

28 Technk

Das heutige Automobil hat eine hundert-
jahrige, wesentlich an technischer Lel-
stungsfahigkeit und Fortschritt orientierte
Entwicklung hinter sich. Die meisten Au-
tos werden jedoch Gberwiegend Im stadti-
schen Bereich eingesetzt. Man fahrt kurze
Strecken, mit wenig Personen, meist mit
geringer Geschwindigkeit, mit nur kieinem
Gepéck, zur Arbeit oder zum Einkaufen
Viele Fahrzeuge besitzen einen valiig
(berzogenen Technik- und Leistungskom-
fort und sind somit oftmals unrentabel
Abgase, Larm und Luftverschmutzung
sind heute die groBen Probleme unserer
Stadte. UmweltbewuBtsein ist das Gebot
der Stunde. Man versucht durch Fuigan-
gerzonen und &ffentliche Verkehrsmittel
den Verkehr zurGckzudrangen und menr
Freiraum fGr Menschen zu schaffen. Ein-
schrankungen und Verbote flr Fahrzeuge
mit Verbrennungsmotoren sind Maf3nah-
men in diese Richtung. Es stellt sich die
Frage: gibt es ein Fahrzeug, das Stadle
weder verschmutzt noch sie unbewohn-
par macht? Wie konnte die Motorisierung
aussehen? Ist es uberhaupt moglich, ein
Fahrzeug mit ermeuerbaren Energien zu
betreiben?

Die hier vorgestelite Studie Urban” bietet
gine Alternative zu diesen Problemen.
Das Fahrzeug soll mit Solarstrom aus ei-
ner stationdaren Anlage betrieben werden
und Skologisch produzier- und recyclebar
sein. Der Energiespeicher besteht aus
Natrium-Schwefelbatterien, der Antrieb er-
folgt Uber die Elektromotoren der Hinter-
radnaben. Die Hochstgeschwindigkeit ist
50-70 km/n, die Reichweite bis zu 40 km
Die Lenkung erfoigt mit Hilfe einer tele-
skopartigen, verschiebbaren Lenksaule
Das Fahrzeug ist einfach konzipiert
schnell, klein und stark genug, um in der
Stad! Steigungen z0qig zu nehmen. Drei
Fahrzeuge vom Typ Urban” passen,
quergestellt, in eine Parklicke (Lange

2,4 m, Brelte 1,4 m, Hohe 1,3 m). Der Sat-
tel des Fahrzeuges ist vertikal verschieb-
bar, womnit eing hohe Sitzposition wie auf

ainem Motorrad sowie eine tiefe, beque-
me Sitzposition moglich ist. Bei ,Urban”
handelt es sich um ein offenes Fahrzeud
fur zwei Personen, das gegebenenfalls
durch einen wetterfesten Uberzug aus
elastischem Stoff Uberdacht werden kant
Die ausziehbare ,Persenning” kann
gerafft, gefaltet und Im vorderen Bereich
aufgespannt werden

.Urban"

offenes Fahrzeug far zwel Personen
solarbetrieben

130 x 240 x 140 cm






Christof Schwarz
Deutschland
geb. 1965

1988 - 1993

Studium an der Hochschule fur Bildende
Kinste, Hamburg, Fachgebiet Industrie-
design

1993

Diplom

seit 1990

selbstandig tatig als Innenarchitekt und
Produktgestalter

30 Technik

Das veranderte tkologische Bewufitsein,
die politischen Verhalinisse und das tech-
nische Know-how geben der Binnen-
schiffanrt neue Zukunftsperspektiven. Die
Entwicklung eines europaischen Binnen-
marktes sowie tiefgreifende politische und
wirtschaftliche Strukturveranderungen in
Ost- und Sudeuropa geben dem Havel-
QOder-Kanal heute eine zusatzliche Aktua-
litat. Um der Vorherrschaft des Gaterver-
kehrs per LKW und Bahn entgegenzuwir-
ken, sind in den letzten Jahren groBe Aus-
bauprojekte der Binnenschiffahriswege
gestartet worden

Bel dem 1933 erbauten Schiffhebewark in
Niederfinow handelt es sich um ein Senk-
recht-Hebewerk mit einer Hubhohe von
ca. 37 m. Entscheidend bei Schiffshebe-
werken ist die Verdrangung des Wassers
durch die Schiffe. Da die beim Einfahren
in den Trog verdrangte Wassermenge
dem Brutto-Schiffsgewicht entspricht, ist
das Gesamtgewicht des Troges unabhan-
gig von der Schiffbelegung stets gieich
grofl. Beim Ausfahren des Schiffes aus
dem Trog {lieBt die von inm verdrangte
Wassermenge wieder zurlick. Beim Ein
zelhebewerk in Niederfinow erfoigt der
Gewichtsausgleich bel der Trogbewe-
gung durch Gegengewicht. Der mit Was-
ser gefllite Trog befindet sich mit den Ge-
gengewichten im labilen Gleichgewicht,
so dafl bereits eine geringe Antriebskraft
ausreicht, um den Trog in Bewegung zu
setzen

Der vorliegende Entwurf eines Schifthebe:
werkes wird als Trommelhebewerk be-
zeichnet. Es setzt sich aus drei ,Schei-
ben” zusammen, die mit vier Trdgen in
Form von Réhren fest zu einem statischent
System verbunden sind. Die halb mit
Wasser gefiliten Troge sind an ihren
Stirnseiten mit einer drehbar gelagerten
Torkonstruktion bestiickt. Die gesamte
Konstruktion waizt inr Gewicht auf hydraus
lisch geiagerte Rollen ab. Durch Drehen
der gesamten Konstruktion um 180 Grad
wird das Schiff innerhalb der runden Tro-
ge von einer Haltung zur anderen trans-
portiert. Je nach Verkehrsaufkommen
kénnen einer oder alle vier Trége auf ein-
mal befahren werden. Durch die Rotation
und die gleichzeitige Beforderung mehres
rer Schiffe werden Wartezeiten und RUcks
stau im Kanal vermindert. Der computer-
gesteuerte Antrieb erfolgt Gber Ritzel, vers
bunden mit Motoren, welche in die umliau:
fenden Zahnkranze der Scheiben eingrer-
fen. Be! einem Scheilbendurchmesser vor
65 m 188t sich ein Hohenunterschied von
etwa 38 m Uberbricken. Das gedffnete
Trogtor ermaglicht die Benutzung fur
Schiffe mit einem Tiefgang von bis zu 4 m
Die Beweagung des Wassers innerhalb def
Trége beim Drehen des Hebewerkes be-
wirkt, daB sich die Trogtore mit ihren
Schwimmkorpern permanent in einer hor
zontalen Position befinden, Durch die be-
sondere Konstruktion des Hebewerkes
und den Wegiall der sonst Gblichen Ge-
gengewichte ergibt sich eine wichtige
technische Neuerung

Modell eines Trommelhebewerks
M 1:1000
Stahl, Aluminium






Kathy Butterly
USA
geb. 1963

1982 - 1986

Studium am Moore College of Art
Philadelphia, Fachklasse Keramik
1986

Bachelor of Fine Arts

1986 - 1980

Studium an der University of California,
Davis. Fachklasse Keramik
Master of Fine Arts

seit 19N

freischaffend als Keramikerin tatig

32 Keramik

C. G. Jungs Ansicht, persdnliche Umstan-
de hatten so viel oder so wenig mit der
Arbeit eines Klnstiers zu tun, wie die Er-
de, aus der eine Pllanze wachse, denn
eine Pflanze sel nicht nur ein Produkt des
Bodens, sie sei ein lebendiger, sich selbst
fassender Prozel3 halt Kathy Butterly
flr bezeichnend f0r inre Werke

Sie gibt bel ihrer Arbeit den individuelien
Charakteristika des jeweiligen Objektes
nach. Das Arbeiten mit Ton stellt fir sie
einen intuitiven Vorgang dar, bei dem sich
die endgultige Aussage mit Hille vieler
Glasurschichten entwickelt. Die Art und
der Glanz der Glasur wird anfanglich
durch die Form diktiert, schiielich wird
jede Glasurschicht zur Antwort auf den
jeweils vorhergegangenean Glasurgang
Konventionelie Methoden des Topferns
oder Glaslerens interessieren Kathy
Butterly nicht. Dinge, die andere wahr-
scheinlich als Fehler bezeichnen wirden,
sieht sie als einen unerwartetan, willkom-
menen Impuls for ihre Arbeiten. Dabei hat
sie keine festen ldeen wie ein Gefal aus-
zusehen hat. Im Gegenteil, sie ist der
Uberzeugung, daf ihre Objekte sich gera-
de deshalb auch durch individuelle |den-
titat und Kraft auszeichnet, weil sie viele
Regeln der Keramik miBachtet

»~Then, now, before, after”
Krug
Porzellan, aufgebaut und glasiert
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Tracey Anne Heyes
England
geb. 1964

1982 - 1983

Grundstudium am Doncaster College of
Art and Design, Fachbereich Art and
Design

1983 - 1986

Studium am Coventry Lanchester
Polytechnic, Fachbereich Malerel und
Keramik

1986

Bachelor of Arts

1987 - 1988

South Glamorgan Institute of Higher Edu-
cation, Cardiff, Fachbereich Keramik
1987

Dozentin am Wolverhampton Polytechnic
1988

Master of Arts

1989

Lehrerzertifikat der Yorkshire and Hum-
berside Association for Further and
Higher Education

1992

Winston Churchill Reisestipendium nach
Alberta, Kanada

1992 - 1993

Dozentin fur Art and Design am
Doncaster College, Doncaster

38 Keramik

Ich beschaftige mich damit, wie Frauen in
der westlichen Kunstgeschichte darge-
stelit wurden, wie man ihr Bild in der Ma-
lerai und Skulptur vorgab, verklarte und
mythologisierte

Auch Mode und Design beeintrachtigten
und beeinfiuliten Frauen und Frauenbilder
mafgeblich. Aus diesem Grund benutze
ich das Wort  Kleid" als Metapher, um
das Gefuhl .Zwang"” auszudricken.
Durch Oberflachentextur und Farbe wer-
den die von mir geformten weiblichen
Korsagen in Objekte verwandeit, die me-
tallischen Charakter besitzen und aus-
sehen wie wiedergefundene Relikte oder
Rustungen aus der Antike. Ich beziehe
mich dabei bewullt auf die Skulpturen der
griechischen Antike, da diese Zeit die Ba-
sis der modernen westlichen Gesellschaft
ist. Damals waren méannliche Akte und
verhdlite weibliche Figuren vorherr-
schend. Meine Stlicke beziehen sich oft-
mals auf die Drapplerungen dieser Skulp-
turen und stellen durch ihre Posen und
Gesten Fragen (ber die Rolie der bekiei-
deten und unbekleideten Frau von heute.

Frauenkorper
Keramik, autgebaut
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Sande Luske
Niederlande
geb. 1970

1988 - 1993

Studium an der Hochschule fir Bildende
Klnste, Arnheim, Produktgestaltung
1991

Praktikum in London bei Ron Arad &
Space Tom Dixon studio's

1993

Diplom

Jan Broekstra
Niederiande
geb. 1964

1988 - 1993

Studium an der Hochschule fir Bildende
Kunste, Arnheim, Produktgestaltung
1991

Praktikum in Arnheim

1993

Diplom

40 Keramik

Sande Luske und Jan Broekstra, die bei-
de an der Hochschule fur Bildende Kan-
ste in Arnheim Produktdesign studiert
haben, arbeiten trotz ihrer eigentlich ver-
schiedenen Ansichten tber die Welt und
die Gestaltung von Gebrauchsgegenstan-
den, sehr erfolgreich zusammen. Ihre er-
ste gemeinsame Keramikkollektion war so
vielversprechend, dal sie auch weiterhin
Unikate fir besondere Gelegenheiten ent-
werfen. Beispielhaft fir ihre gemeinsame
Arbeit ist die Serie von Bechern mit dern
Titel _Pauls Croissanterie”. Diese Koliek-
tion erzahlt eine Geschichte, zugleich be-
tont sie aber auch die Gebrauchsfunktion
der Gegenstande und stellt sie zur Dis-
kussion. ,Juliette” richtet die Aufmerksam-
keit mehr auf die Art und Weise des Trin-
kens ais auf die bloBe Form des Trinkge-
faBes. Auch der sogenannte ,Saathecher"
erfullt, nachdem er zunachst die Assozia-
tionen des Benutzers geweck! hat, seine
Funktion als Kaifeetasse.

Alle Produkte der beiden jungen nieder-
landischen Designer sind aus Porzelian
und nur in begrenzter Aufiage hergestellt

.Pauls Croissanterie"
Serig von Bechern und GefaBen
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Tove-Lise Rokke Olsen
Norwegen
geb, 1959

1984 - 1985

Studium am Natjonal College of Art and
Design, Bergen, Fachklasse flir Keramik
1985 - 1988

Studium am National College of Art and
Design, Oslo

1988

Diplom

seit 1989

in eigenem Atelier in Oslo tatig

44 Keramik

Tove-Lise Rekke Olsen geht bei ihren
Korben, Schalen und Buckets stets von
der Gebrauchskeramik, d. h. von Gegen-
sianden des taglichen Umgangs aus. Sie
farmt die bei 1100-1140 Grad gebrannte
Irdenware jedoch in ungewdhnlicher Wei-
se. Sie verleint ihnen barocke Formen und
organische Umrisse. Der Kontrast zwi-
schen dicken, rauhen Grundformen mit
stumpfen Oberflachen und sorgfaltig aus-
gearbeiteten Details wie Henkel und Grif-
fe, die sie mit glanzenden Stacheln,
Muschelformen u. & betont, reizen sie
Betrachtet man die Kreationen der Norwe-
gerin aus der Sicht der Keramiktradition,
so sind ihre Objekte alles andere als per-
fekt. Gerade diese Fehler" nimmt Tove-
Lise Rekke Olsen als einen weseantlichen
Teil ihrer persdnlichen Topfersprache
bewuBt in Kauf

Korb

Irdenware, aufgebaut und bei
1140 Grad gebrannt

@ 37 cm, HOhe 47 cm






Chris Scholliers Chris Scholliers verarbeitet eingefarbtes

Belgien Porzellan mit elner speziellen Einlegetech-
geb. 1964 nik, dem sogenannten .neriage”. Dabei
entstehen hauchdlnne, lotusartige Objek-
1987 - 1993 te, mit weichen sie vermitteln méchte, dafl
Studium an der Akademie der Bildenden seibst kieine, fast zerbrechliche Dinge
Konste, Dendermonde, Fachklasse flr sehr ausdrucksstark sein kbnnen. Jedes
Keramik der Objekte wird durch einzelne Porzel-

lansegmente aufgebaut, die in eine Mulde
gepreft werden. im Inneren entsteht &in
Muster. Der Trocknungsproze des Por-
zellangefaBes beginnt in dieser Mulde.
Nachdem das Objekt aus dieser Form
nerausgenommen wurde, kratzt Chris
Scholliers mit griBter Vorsicht und Geduld
Gebilde in der Zerbrechlichkeit von Eier-
schalen aus dem Porzelian. Die endgalti-
ge Form ist erreicht, wenn auf beiden Sei-
ten das Dekor zum Vorschein kommt. Die-
ser langwierige ProzeB stellt fur die Bel-
gierin ein Herausforderung dar, zumal die
Arbeit mit Prozellan grofie Behutsamkeit
erfordert, daflr aber auch Ergebnisse von
hochstem optischen Reiz verspricht. In ih-
rer Farbgebung stellt Chris Scholliers eine
groBe Sensibilitat unter Beweis, waobel sie
besonders der Dialog zwischen Licht und
Farbe beqgeistern, den sie ohne Glasuren
zu verwenden, in Bewegung setzL

Gefafle
Porzellan, eingefarbt und mit
Jneriage” gearbeitet

46 Keramik
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England
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da Fonseca Barros t

Ol id
geb. 196

8
- an Qf 0 Ro = r

Dekorative Kut J er. Die Glas- und Kristallkorp erde
Bil er { du iie Einbettuna in Sand (berha
198€ 39 i w e Mulde ha <
an er Schule gl andlict erborge







Eva Cvrékova’
I'schachische Republik
geb. 1966

Mittiere Kunsigewerbeschule, fur Glas,

Zeleczny Brod
1987 - 1993
Kunstgewerbe
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Micha Maria Karlslund
Danemark
geb. 1963

Autodidaktin

1988 - 1990

assistierte sie Steffen Dam und Finn
Lynggaard

seit 1990

selbstandig in gemeinsamen Atelier mit
Steffen Dam tatig

56 Glas

In meinen Studio in Aarhus arbeite ich
manchmal zusammen mit meinem Mann,
der ebenfalls Glasblaser ist. Fir Talent-
bdrse Handwerk "94 habe ich dort ,bren-
nende Glashauser” entworfen, fir die ich
verschiedene Techniken wie Blasen, Fu-
sing, Gielen und Sandstrahlen einsetzte
Die Hauser stellen Gebaude in Lhasa in
Tibet dar, dort wo die chinesische Regie-
rung die Hauser der Altstadt niederrili. Als
ich zum ersten Mal davon im Radio horte
war ich schockiert. Ich liebe Architektur
und Biider — und mir wurde bewuBt, daf}
ch nie mehr die Moglichkeit haben wer-
de, diese wunderbaren Gebaude zu se-
hen. Architektur zu zerstoren heifit Kultur,
Geschichte und Identitat zerstdren. Indem
der tibetanischen Bevolkerung ihre Wohn-
kuitur genommen wird, beraubt man sich
auch Ihres Selbstverstandnisses und ihrer
Herkunft. Das ist fast genauso schlimm,
als ein Volk zu tdlen

Selt Jahren unterdriickt die chinesische
Regierung die Tibeter und die ganze Welt
sieht tatenlos zu. lch mochte mit meinen
Hausern an Lhasa erinnern. lch mochte
zeigen, dal seibst wenn das letzte Haus
in Lhasa zerstort ist, die Schénheit der
Stadt in unserem Gedachtnis und in
unserem Herzen bestehen bleibt

.Brennende Hauser"

Gias, in verschiedenen Techniken
bearbeitet

30 X 50 cm






Asa Mansson Asa Méansson entwirit schimmernde blatt-

Schweden ahnliche Giasteller in sanften Pastelltonen
geb. 1967 Das Glas ist funkeind und durchsichtig,
@s scheint nal wie eine Qualle zu sein.
1988 - 1994 Die Glaskugel wird Uber dem Kdbel in ei-
Studium am University College of Arts, ner Uberfangtechnik geblasen und in eine
Crafts and Design, Stockholm, Fach- Form gegossen. So entstehen die Wellen-
bereich Glas und Keramik formen im Glas. Das noch nicht erkaltete
1994 Gebilde wird aus der Form geschnitten
Diplom und schnell in die Luft geworfen: das ge-

schiossene, runde Objekt verandert seine
Form und wird zu einem flachen Teller.

Teller
Glas, Uberfangtechnik
30 x 50 ¢cm

58 Glas
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Lucie Rydlova
Tschechische Republik
geb. 1969

1983 - 1987

Mittlere Kunstgewerbeschule fur Glas,
Zelezny Brod

1987 - 1993

Kunstgewerbeschule, Prag, Fachklasse
fir Glasgestaltung

1991 - 1993

Studium an der Ecole des Arts Décoratifs
Straburg

60 Glas

Mit meinen Plastiken aus gegossenem
Glas méchte ich die Metaphern des
Durchdringens und Durchbrechens nach-
biiden, die in unzahligen Erscheinungsfor-
men auf dem blauen Planeten vorhanden
sind. Ich becbachte und empfinde diese
Wandlungen, die wellenartigen Verschie-
bungen der Energie, die stlirmischen
Schidge und Durchbriiche, das weiche
glatte FlieBen. lch betrachte und spure
die Gewalt des Lichtes, wie es in diesem
Chaos der Formen und Farben die ddnne
Materie durchsichtig macht, ihre Modellie-
rung und ihre Farben entbldBt. Ich modifi-
ziere den Trager dieses Geschehens in
adrig-vegetablen, manchmal knochig-
architektonischen Formen und bemuhe
mich darum, den Einklang zwischen den
aggressiven, drohenden Elementen einer-
seits und weichen, ruhigen Komponenten
andererseits herzustellen

Meine Glasplastiken entstehen durch
Wachsausschmeizverfahren, einer Tech-
nik, die ich in StraBburg kennengelernt
habe. Meine ersten Objekte modellierte
ich direkt in Wachs, spater baute ich die
Form in Modellierton und schloB sie in den
Gipsmantel gin, den ich dann mit Wachs
ausgofBl. An der Wachslorm prazisierte ich
Details. Erst wurde die endgditige Form
aus Gips, Schamott und Sand mit einer
Falleinrichtung fOr das Glas erstellt. Diese
Form plazierie ich auf einem Metalirost
und liel das Wachs mit Hiife von heiemn
Dampf abflieBen. Auf diese Weise konnte
ich die Inneren Wande der Form feucht
halten und somit ein besseres Aufsaugen
der Glasmasse gewahrleisten. Nach dem
Erkalten und dem behutsamen Beireien
der eingeschlossenen Skulptur wurde die
Oberiflache sandgestrahlt, man konnte sie
aber auch durch Saure oder durch Schiei-
fen bearbeiten

.Eisflora"
Glas, gegossen, sandgestranit
35 X 20 x 18¢em






Josef Kalter
Deutschiand
geb. 1965

1980 - 1983

Lehre als Schreiner

1983 - 1990

als Schreinergeselle tatig

1990 - 1991

Berufsaufbauschule in Erding b. Minchen
1991 - 1992

Fachaberschule in Landshut

seit 1992

Meisterschule fur Schreiner, Minchen

62 Holz

Der Gedanke eing Handtasche aus Holz
zu fertigen erscheint zunachst ungewohn-
lich. Dennoch gelang es Josei Kalter eine
tragbare Tasche von Gberzeugender Er-
gonomie und groBer Stabilitat zu entwer-
fen. Die Grundform wurde aus einem
Tropfen abgeleitet

Durch minimierte Querschnitte im Material
erhal die Handtasche ein vergleichswei-
se geringes Gewicht und zugleich ein fili-
granes Erscheinungsbild. Die AuBenscha-
le bestent aus rundgefrasten Kirschbaum-
leisten, die aul einen festen Baumwollstoff
geleimt, die beiden Korpusteile quasi wie
eine Jalousie umschiieen. Durch eine
einfache Druckknopfmechanik mit einer
Schichtholzfeder 148t sich die Handtasche
offnen und ein Teil der Leisten zur Seite
rollen. Ein dinner Schichtholzbogen dient
als Handgriff, ein stabiler Lederriemen als
Umhangegurt. Durch die Art der Ferti-
gung der AuBenschale sind bei einer Seri-
enfertigung und gleichem Konstruktions-
prinzip die vielfaltigsten Seitenflachen oh:-
ne groBBen Mehraufwand maoglich, da nur
das Ausschneiden der Seitenform variiert
werden muB

Damenhandtasche
Kirschbaum






Masanori Nishikawa
Japan
geb, 1968

1987 — 1991

Hokkaido Educational College, Hokkaido
1991 - 1992

Stugium am Aomori-ken Industrial
Laboratory, Hokkaido

Die Formen meiner Arbeit werden mal-
geblich von Dingen aus alter Zeit beein-
fiulit, von Fossilien, die tief in der Erde
ruhen.

Meing Werke sollen dem Betrachter vor
Augen fGhren, wie sehr das moderne Le-
ben die Dinge verzerrt. Die Gegeniiber-
stellung von archaischen Bildern und Vor-
stellungen macht den Grad der Verzer-
rung sichtbar. Die Formen sind darGber
hinaus geeignet, perstnliche Assoziatio-
nen zu wecken, die vor allem bel der Be-
trachtung von alten Bildern und Vorstel-
lungen entstehen. Besondere Aufmerk-
samkeit schenke ich dem fGhlbaren Ein-
druck, der Haptik der Gegenstande. Des-
halb arbeite ich mit zwei verschiedenan
Werkstoffen. Indem Ich Lack erst zermah-
le und dann poliere, erhalte ich eine wel-
che ,Schale", durch die Verwendung von
japanischem Papier hingegen eine rauhe-
re Oberflache.

Meine Behaltnisse kénnen als Schalen fur
Blumen, Nahrung usw. verwendet oder
einfach als Objekte auigestellt werden,

Schalen
Japanischer Lack, Stoffe, Bleistaub
64 Lack






Eibert Draisma Wir missen die Neugierde der Menschen

Niederlande wecken, sie uberraschen, sie anhalten
geb. 1967 und sie die Dinge, die nicht so selbstver-
standlich sind, wie sie zunachst ausse-
1986 - 1991 hen, genieBen lassen: Design als Theater,
Studium an der Academy for Industrial als Jahrmarkt, als Naturwunder oder als
Design, Eindhoven, Fachklasse far Lernerfahrung ist mein Ziel. Ist es nicht an
Produktdesign der Zeit, Gebrauch zu machen von den
seit 1991 positiven Seiten der modernen Technolo-
selbstandig in eigenem Atelier als gie? Warum sollten wir nur schwarze
Designer tatig Schachteln entwerten, die alle ahnlich

aussehen, aber verschiedene Funktionen
haben? Pure Funktionalitat herrscht heute
oftmals vor, dabei ist s viel interessanter
[edem Produkt seine eigene |dentitat und
seinen gigenen Charakter zu geben, Er-
gonomischen und asthetischen Forderun-
gen zollen wir alle eh den erforderlichen
Respekt

Der Verbraucher wartet nicht langer auf
ein neues Produkt, dessen Vortelle -
mehr, besser, schneller — 1angst nicht
mehr offensichtlich sind

Ich glaube an das Handwerk, an Qualitat
und an den Unterschied, Ich verwende al-
te Gegenstande fUr meine Arbeiten, doch
wehre ich mich, sie als Recycling-Produk-
te zu sehen: sie sind ein Kampf gegen
Symptome, die angeben, dal} hier etwas
falsch lauft

Mit meiner Arbeit versuche ich die Neu-
gierde der Menschen for einfache Pro-
dukte wiederzubeleben. Durch witzige
Kompositionen méchte ich Aufmerksam-
keit erzeugen

Die Art wie ich arbeite, 1468t sich am be-
sten mit der Komposition eines Musik-
stickes vergleichen, das man Note far
Note (traditionelle Design-Technik), aber
auch durch Akkorde komponieren kann
Beide Techniken sind legitim

.Decibella” Stereolautsprecherbox
Bakelit, Eisen, Kunststoff
25 x 20 x 50 cm

66 Metall






Nedda El-Asmar
Belgien
geb. 1968

1987 - 1991

Studium an der Akademie der Bildenden
Kinste, Antwerpen, Fachklasse der Gold-
schmiede

1991 - 1993

Auslandstudium am Royal College of Art
London

68 Metall

Nedda El-Asmar kombiniert modernes
Design mit traditionellen Silberschmiede-
techniken. Dieser Prozefi fuhrt dazu, dai
die meisten ihrer Arbeiten eine klare for-
male Aussage von Uberzeugender
Schiichtheit und Eleganz treffen. Silber ist
das Medium par excellence, um in Form
und Oberfiache ein anspruchsvolles De-
sign zu verwirklichen und eine neue Syn-
these zum Ausdruck zu bringen

Die belgische Siiberschmiedin fahrt for-
mal strenge Gegenstande mit einfachen
und klaren Formen aus, die sie jedoch mit

unvorhergesehenen, organischen und far-

bigen Formen erganzt. Sa entsteht ein
starker Kontrast, der Linien und Volumen
des Gegenstandes belebt. Der hier abge-
bildete gefligelte Weinkrug besteht aus
einem schlanken Zylinder, dessen oberen
Rand, als Symbol des Uberflusses, .FIi-
gel” wachsen

.Gefligelter Weinkrug*®
Silber, montiert
@ 20 cm, Hohe 40 cm






Lillan Eliassen Die Blume im Knopfioch ist ein Hochzeits-
Norwegen symbol. Die Nachrichtenuberschriften
geb. 1961 sind voll von Berichten Ober Aufstande
und Kriegsglick mit tragischen Folgen
1985 - 1989
Studium am P
Jesign, Oslo, Fachkias
Silbe
1989

MNinlAam
Diplo

iona

College of Art and

der

nmeage

seit 1989

m eigenan Atelier in Oslo als

Silbersc din tatig

~loves me, loves me not”
Messer
Siiber, Kupfer, Birkenholz
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Jacub Janiga In seinen Metallskulpturen aus Eisen be-
Slowakische Republik schéaftigt sich Jacub Janiga mit Fragen

geb. 1972 der Statik, der Balance und des Ungleich-
gewichts. Er legt in die Korper seiner Ob-
1987 - 1991 jekte Bleigewichie ein und stort auf diese
Mittelschule fur Angewandte Kunst, Weise ihr Gleichtgewicht, Es entwickeln
Kremnika, Fachkiasse der Silberschmiede sich neue Balanceverhaltnisse, neue Re-
seit 1991 geln der Schwerkraft werden getunden
Studium an der Akademie der Bildenden Die Gestalt der Metaliobjekte ist auf einfa-

Kinste und Design, Bratisiava
klasse der Gold- und Silbe
Professor Anton Cepka

Fach- che, geometrische Formen reduziert und
‘hmiede bel zeugt von hoher formaler Konzentration

Kinetische Skulptur
Eisen, Bleigewicht
30 x 100 x 50 cm

76 Metal






Sari Kylldnen Sari Kyllénen zeigt in Talentborse Hand-

Finnland weark zwel emaillierte Schalen aus Stahl
geb. 1964 und Aluminium wurden mit Hilfe eines

Luftdruckhammers geformt und Im An

1980 - 1986 schiu daran mit Industrieemall Gberzo-
Ausbildung als Steinschleifer an der gen, Ziel der Arbeiten war es, die persdn-
Kunstgewerbeschule in Tervola liche Vision der Finnin von Farben und
1989 - 1992 Formen in dreidimensionale Objekte zu
Studium am Lahti Design Institute Obersetzen. Diese Vision ist gepragt von

Fachklasse der Silberschmiede einer auf das Wesentliche beschrankien
Grundform und einer kraftigan, aber redu
zierten Farbgebung. Raffinesse zeigen
die Schalen in Ihren Umrissen, die stren-
ge geometrische Formen wie den Kreis
oder das Dreieck leicht abwandeln, wie
auch in den Farben, die z. B, durch zarte
gebrochene, dunkle Linie oder geome-
tisch angelegte Locher, die Rigiditat der
Farbgebung aufheitern. Die Schalen kon-
nen sowohl als Gebrauchsgegenstande
wie auch als asthetische Objekte dienen

Obstschalen
Stahl, Aluminium, emaillien

j@ 12 x 60 x 50 cm

78 Metall
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Susanne Mack
Deutschland
geb. 1965

1985 ~ 1988

Goldschmiedeiehre

1989 - 1993

Studium an der Fachhochschule fir
Gestaltung, Pforzheim, Fachklasse der
Gold- und Silberschmiede

1992

Auslandssemester in London
seit 1993

selbstandig als Goid- und Silber-
schmiedin tatig

Mit meinen Tischrequisiten will ich ein
biBchen mehr Farbe und Humor in den
Alitag bringen. Die Objekte sollen den
Benutzer ansprechen und auch zum Ge-
brauch animieren. Denn nur so kann eine
direkte Beziehung zwischen einem Ge-
brauchsgegenstand und seinem Benutzer
enistenhen. Gerade heute werden viele
Dinge, die zum Benutzen gedacht und
antwickelt wurden, nur noch als Show-
objekte aus Prestigegrinden gekauft
Meine Tischrequisiten sorgen fur die
Kommunikation zwischen den Menschen,
die sie benutzen, wie auch fOr einen spie-
lerischen Umgang mit den Objekten
selbst. Sie funktionieren auf eine andere
als die althergebrachte Weise. Diese an-
dersartigen Funktionen bringen einerseits
spielerischen und fréhlichen Gebrauch
mit sich, andererseits haben sie auch
praktische Vorteile. So kann beispielswei-
se Essig durch Zerstauben feiner verteilt
werden, Pleffern erfolgt Ubersichtlicher
und dossierter, Milch bleibt in einem
geschlossenen Behalter langer frisch

Die Grundformen meiner sllbernen
Tischgerate sind gedrickt, gedreht oder
gefalzt, die Zusatzteile aus Gummi, Emai
u.a. angeschraubt bzw. angelotet

Tischgerate
Olwagen, Essigzerstauber, Milchpumpe
Sitber, Kupfer, Emall, Glas, Gummi
80 Metall






Karen Murray

Schottiand mm" mil an '-"lvo hl-n Fv‘Li.L’:V
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Neta Reuveni Zu meinen Formen wurde ich durch die
israel Weinindustrie inspiriert. Nachdem ich eini-
geb. 1967 ge Weinkeller besucht und theoretische
suchungen Gber Weinfas
ellt hatte, fing ich an, das Material z
stitute, Haifa sammeln, das schlieBlich die Basis mei-

oldschmiede ner hier prasentierten ldeen und Formen
bildete. Weinfasser waren dabei die

jekte, die mich am meisten beeinflufiten
ein Ein-

s formale Basis fir eine

o

oelisziel war

o von Schmuck, Gera
1 finde
Cor "Lu'e' d. h,, durch g
C.AD.-Ze
S die dann die Endform er
zunéchst auf dem Bildschirm aus
gefundene Einheitssegment wurd
Computer ge und konnte je nach
Anforderungen vergrofiert und verkleinert
werden. Auch beim Schnelden der
Objektformen aus Silber, Messing und
Alpaka stutzte ich mich auf ein Computer-

yrogramm (C.A.M.)

n und Objek-

Hierzu benutzte ich de

chnungen funrie ch dia

Objekt
Silber, Messing
2 m, Hohe

11 cm
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Shelley M. Smith Shelley Smith untersuchte alte lkonen und

Kanada setzte sich mit der Rolle von Zeremonial-
geb. 1972 objekten auseinander, mit ihren Formen
und Funktionen wie auch Ihrer Macht in
seit 1991 der modernen Welt. Davon ausgehend
Studium am Alberta College of Art, Cal- peschattigt sie sich neuerdings in kon-
gary, Klasse der Gold- und Silbaerschmie- zeptioneller Weise mit plastischen Formen
de und ihrer Beziehung zum menschlichen
1993 Kérper. Sie glaubt, daf dgiesern Kozept oft
Email-Workshop, Alberta College of Art, ein Eiement des Witzes innewohnt, wel-
Calgary ches sie gerne aufdecken mochte. Die
seit 1994 verschiedenen Techniken sind dabel un-
Auslandsstudium in Frankreich terschiedliche Annaherungsweisen bei

der Arbeit mit Metall. Doch auch die von
ihr gefertigte Form und im Besonderen ih-
re Oberflachenbehandiung, mit Patina
und Email, sind ihr wichtig

.Sibelius Bra" verkérpert fir die Kanadie-
rin, die augenblicklich In Frankreich stu-
dien, die Schaffung und Prasentation el-
ner Kérperskulptur, Traditionelle Schmie-
detechniken mit traditionellen Formen zu
verbinden, die entstandene Form dann
aus dem praktischen Zusammenhang zu
reiien und sie in eine neue Kategorie als
Funktionsskulptur zu stecken, sind die
Kernpunkte ihrer Arbeit, Dall man das
Korsett tatséchlich tragen kann, bietet die
Moglichkeit, die menschliche Figur in die
Skulptur zu integrieren

Korsett
Messing, Kupfer, Leder, Patina

90 Metall






Henrik Pagh Sorensen
Danemark
geb. 1963

1983 - 1992

Studium an der Kolding Kunsthandvaerker
Skolen, Kolding, Fachklasse der Silber-
schmiede

selt 1993

Dozent an der Kolding Kunsthandvaerker
Skolen

92 Metall

Henrik Serensen wollte ein Besteck ent-
wickeln, das Behinderte leicht und ele-
gant benutzen konnen, das aber zugleich
flr jedermann attraktiv ist. Dies setzte ei-
ne intensive Auseinandersetzung mit ver-
schiedenen Behinderungen voraus. Die
Erkenntnisse dieser Untersuchung sind in
ein Design eingeflossen, dessen auffallig-
stes Kennzeichen die Kurvenform dar-
stellt, Die gekurvte Form erlaubt ein einta-
ches Greifen und Niederlegen des Be-
steckes auf den Tisch. Oktogonale Griffe
erleichtern es dem Benutzer, die Geréate
in der Hand zu halten. Eine Verdickung
am Ende des Besteckes verhindert ein
aus der Hand Gleiten. Mit dem Messer
kann man schneiden wie auch dricken
Die Grifie von Messer, Gabel und Loffel
sind gleich lang, was bei einer Serienpro-
duktion von Nutzen ist, denn somit kdn-
nen je nach Art der Behinderung unter-
schiedlich schwere Bestecke angefertigt
werden, d. h. far Benutzer mit zittrigen
Handen kann man eine Serie mit schwe-
ren Materialien in Produktion geben, bei
schwachen Gliedern empfehlen sich
leichtere Metalle

Besteck flr Behinderte
Bronze
Lange 20 cm
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