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Vorwort

»Talente« ist ein internationaler
Wettbewerb fur junge Gestalter.
Auf der Handwerksmesse in Min-
chen werden die Wettbewerbs-
arbeiten jahrlich in einer eigenen
internationalen Sonderschau
prasentiert und in einem Katalog
dokumentiert.

In Europa gibt es keine vergleich-
bare Ausstellung, die tUber eine so
lange Zeit die Ideen junger Gestal-
ter aus Uber 30 Landern vereint.

In den Exponaten driicken sich

die unterschiedlichsten aktuellen
Gestaltungsansatze junger Men-
schen aus. Auch die Tendenzen und
Starken einzelner Ausbildungs-
statten zeichnen sich ab. Nicht
zuletzt ist »Talente« fur die Teil-
nehmer eine Plattform, um sich
im Kreis des Fachpublikums oder
den internationalen Juroren der
»Talente«-Preisjury bekannt zu
machen.

Dem Verein zur Férderung des Hand-
werks ist fir sein visionares und
kontinuierliches Festhalten an der
Sonderschau »Talente« seit den
1970er Jahren zu danken. GroRRer
Dank gilt auch unseren Kontakt-
personen an den vielen internatio-
nalen Ausbildungsstatten, etwa in
den Niederlanden, England oder
den skandinavischen Landern, in
Osteuropa oder den an »Talente«
aullerst interessierten Landern
des pazifischen Raums, wie Japan,
Korea, Taiwan, Australien oder Neu-
seeland und seit einigen Jahren
auch aus Sidamerika und China.
Im Jahr 2017 prasentiert »Talente«
die Arbeiten von 105 jungen Gestal-
tern aus 32 Landern in 14 unterschied-
lichen Gewerken. Fir das Jahr 2017
gingen Uber 600 Bewerbungen
aus uber 30 Landern ein. Die hohe
Anzahl von Bewerbungen doku-
mentiert erneut die Attraktivitat
Minchens und der Internationalen
Handwerksmesse. »Talente« ist fir
den gestalterischen Nachwuchs
ein idealer Ort, um ihre Arbeiten
einem interessierten Publikum zu
prasentieren, Kollegen kennenzu-
lernen und die Teilnehmer der an-

deren Sonderschauen zu treffen.
Fur Schiler und Studenten vermit-
telt »Talente« auch Anreize, sich
durch aktuelle Arbeiten inspirie-
ren zu lassen und Informationen
Uber die Schwerpunkte der ver-
schiedenen Ausbildungsstatten
international zu erhalten.

»Talente 2017« wird innovative und
sehr unterschiedliche Werke in den
Bereichen Glas, Keramik und Schmuck
zeigen, sowie eine ungewohnlich
grolle Anzahl an interessanten
Textilien prasentieren. Einige der
Exponate sind weniger als vollen-
dete Entwirfe, sondern eher als
Prozesse im Bereich der Material-
erkundung aufzufassen. Die Expo-
nate prasentieren die Ergebnisse
von Kombinationen zum Teil neu-
artiger Bearbeitungsverfahren und
spiegeln oft die Suche nach alter-
nativen, nachhaltigen und umwelt-
freundlichen Grundmaterialien
wider. Das Streben nach einem
Uberlegten und verantwortungs-
vollen Umgang mit Ressourcen und
Verarbeitungsmethoden pragt viele
der diesjahrigen ausgestellten Ar-
beiten und weist darauf hin, dass
Nachhaltigkeit, Umweltfreundlich-
keit und zeitgemalle Gestaltung
sich nicht ausschlieRen.

Viele Projekte von »Talente 2017«
belegen zugleich die Nahe von Hand-
werk und Design. Sie verweisen auf
das zunehmende Interesse von
jungen Designern an traditionellen
Handwerkstechniken. Besonders
auffalligist es in diesem Jahr, dass
das Material einen wichtigen Aus-
gangspunkt fur viele Gestalter dar-
stellt. Durch diesen Schwerpunkt
ergibt sich eine reizvolle Verbindung
zwischen den diesjahrigen Sonder-
schauen »Exempla 2017«, die sich
mit dem Thema »Materialwelten
des Handwerks« beschaftigt und
»Talente 2017«.

Daneben greifen Arbeiten von »Ta-
lente« aber auch aktuelle Themen
auf, wie Immigration und die Vor-
stellung von Heimat. Die Beschaf-
tigung mit dem eigenen Ich, dem
Individuum und seinem Verhaltnis

zur Vergangenheit bzw. seine Rolle
in der Gegenwart und die damit
verbundene Verantwortung wer-
den ebenfalls thematisiert.

Der Bereich der Keramik ist in die-
sem Jahr von besonders grol3er
Vielfalt gepragt und scheint wie-
der aktueller im gestaltenden Hand-
werk zu sein. Ahnliches I4sst sich
flir den Bereich Metall aufzeigen.
Bei den Textilien Uberwiegen in
diesem Jahr die sehr schénen Bei-
trage aus Israel, Belgien und den
Niederlanden.

Die Mischung von verschiedenen
ungewohnlichen Ideen, konzeptu-
ellen und asthetischen Ansatzen,
macht auch dieses Jahr den be-
sonderen Reiz von »Talente« aus.
Die Arbeiten zeigen das Streben
nach Innovation und ungewohn-
ten Wegen, sowie den Wunsch das
Neue mit der Geschichte des Hand-
werks und seiner Tradition zu ver-
binden und damit diese fir die ei-
gene Gegenwart lebendig zu halten.
Wir danken als Organisatoren dem
Verein zur Forderung des Handwerks
e.V.flr diesen einmaligen Wettbe-
werb. Der Gesellschaft fir Hand-
werksmessen gilt ein besonderer
Dank fir die Moglichkeit, die Son-
derschau jahrlich in einem Katalog
dokumentieren zu konnen, und vor
allem sind dem Bundesministerium
fur Wirtschaft und Energie und dem
Bayerischen Staatsministerium fur
Wirtschaft und Medien, Energie
und Technologie fur die finanzielle
Forderung der Sonderschauen zu
danken.

Wolfgang Losche
Handwerkskammer fir Minchen
und Oberbayern

Leiter der Sonderschau Talente



Preface

»Talente« is an international compe-
tition for young designers. Every
year the Crafts and Trades Exhibi-
tion in Munich features their pieces
in this special international show
and accompanying catalogue.
There is no other European exhibition
that has brought together the ideas
of young designers from more than
30 countries over such a long time
period. The exhibits reflect talented
young people's various approaches
to design, as well as the tendencies
and strengths of the schools they
have attended. Not least, »Talente«
is a platform to gain the attention
of an expert audience and the
members of the international
»Talente« prize jury.

We are extremely grateful to the
»Verein zur Forderung des Hand-
werks e. V.« for its visionary and
unflagging support of the special
»Talente« show since the 1970s.
We also wish to thank our many
contacts in the range of interna-
tional schools in nations such as
the Netherlands, England and the
Scandinavian countries, in Eastern
Europe, and in the countries espe-
cially interested in »Talente« in the
Pacific region, including Japan, Korea,
Taiwan, Australia and New Zealand
—not to forget China and South
American countries, which have
joined their ranks in recent years.
In 2017, »Talente« features works
by 105 young designers from 32
countries in 14 different fields.
This year over 600 submissions
from more than 30 nations were
received. As the great number of
submissions indicates, Munich
and the International Crafts and
Trades Fair with »Talente« is a highly
attractive site for gifted young
people to present their pieces to
an interested public,and meet their
colleagues and participants in the
other special shows. »Talente« also
provides inspiration to students to
acquaint themselves with current
trends and find information about
the focuses of a range of educational
institutions around the world.

»Talente 2017« will present inno-
vative and very diverse works in
the fields of glass, ceramics and
jewellery, as well as an unusually
large selection of interesting textiles.
Afew of the exhibits are not so much
finished designs as reflections of a
process in the area of investigation
into materials. These pieces reflect
the results of combining diverse
materials and innovative processing,
evoking a search for alternative,
sustainable and environmentally
friendly approaches. A striving for a
considered and responsible handling
of resources and processing methods
marks many of this year's submis-
sions, indicating that sustainable,
environmentally beneficial design
and contemporary aesthetics are
not mutually exclusive.

In addition, many projects on view
in »Talente 2017« reflect a connec-
tion between artisanry and design.
They witness to a growing interest on
young designers' part in traditional
crafts techniques. The fact that
materials per se are an especially
crucial point of departure for many
designers is highly evident at this
year's show. Thanks to this focus, a
fascinating link emerges between
»Talente« and the »Exempla 2017«
show, which is devoted to the subject
of »Material Values in the Crafts.«
In addition, certain pieces in
»Talente« address current concerns,
such as immigration and the idea of
home or homeland. An involvement
with oneself, the individual and his
or her relationship to the past or role
in the future and the responsibility
involved, are further aspects evident
in the works on view.

This year the field of ceramics is
represented in especially great
variety, and seems to be playing an
increasingly central role in artisanal
design. Much the same can be said
of the field of metalworking. The
field of textiles is dominated this
year by the extremely beautiful
exhibits from Israel, Belgium and the
Netherlands. Alongside samples
of new combinations of materials

and working methods, and fashion
designs with different emphases
on wearability, we also find textile
compositions of a sculptural nature.
The field of furniture covers a great
range of approaches, from the
functionality of reduced forms,
practicality, and high artisanal
quality, through stools produced
in a 3D printer or pieces made of
natural materials, down to imagi-
native, playfully ironic works.

As every year, a great number of
submissions in the field of jewellery
were received. The criteria for our
selection were not only intended to
reflect current trends but to relate
pieces to one another in a way
that leads to a deeper insight into
the character of the approaches.
The field of technology is also
represented in terms of many
facets in »Talente 2017«.

A mixture of unusual ideas, con-
ceptual and aesthetic approaches,
represents the special charm of
this year's »Talente«. The exhibits
reflect a striving for innovation
and employment of unfamiliar
processes, as well as an attempt to
connect the new with the history
of the crafts and its traditions,
helping to keep these vital to
present day concerns.

As organizers, we thank the »Verein
zur Forderung des Handwerks e. V.«
for this unique competition. We
are especially grateful to the »Ge-
sellschaft fur Handwerksmessen«
for the opportunity to record the
annual special show in a catalogue,
and above all to the Federal Ministry
of Commerce and Energy, and the
Bavarian State Ministry of Commerce
and Media, Energy and Technology,
for the generous funding they have
provided for the special shows.

Wolfgang Losche

Chamber of Crafts for Munich and
Upper Bavaria

Head »Talente« Special Show
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»Magado; Lichtobjekt; Titan, Kupfer, Stahl, Magnete; 100x80x80 cm

Joseph Spannagel
Deutschland

Technik

Joseph Spannagels Lichtobjekt ist
durch die zahlreichen Variations-
und Konfigurationsméglichkeiten,
durch die Uberlegte Stromleitung
und die innovative Stromuber-
tragung bestimmt. Die Jury Uber-
zeugten die neuartige Konstruktion
und der Einsatz von innenliegenden
Magneten.

7 PREISTRAGER 2016



»Interstellare Talfahrt«; Objekte; Keramik, Metall, Beton, Backstein, gebaut; 25-40 cmX15-30 cm

PREISTRAGER 2016

Sarah Bartmann
Deutschland

Keramik

Die Jury wahlte keramische Arbeiten
aus, die unterschiedliche aktuelle
Standpunkte vertreten: Sarah
Bartmanns kraftvolle, lebendige,
Fundstiicke integrierende Werke
Uberzeugten durch ihre Eigen-
willigkeit, ihre spielerische und
experimentelle Qualitat, durch
das Changieren zwischen Objekt
und funktionalem Gegenstand.
Zugleich stehen die Werke bei-
spielhaft fir das Miteinander von
Handwerk und Inhalten.
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Flaschen; Porzellan, gegossen, poliert; 7,5X7,5X14 cm und 7,5X7,5X18 cm

13

Jieun Oh
Stdkorea

Keramik

In Jieun Ohs Vasen sah die Jury
einen anderen zeitgendssischen
Ansatz gegeniiber der Keramik
eingenommen: Der sensible Um-
gang mit dem Material, das durch
die Strenge und Einfachheit der
Form betont wird, Uberzeugte die
Jury. Die Gleichheit der Form lenkt
das Augenmerk auf die feinen,
subtilen Farbabstimmungen
innerhalb der Gruppe. Erst bei
genauem Betrachten werden die
Unterschiede bemerkt.

PREISTRAGER 2016




»XTEND«; tragbare Badewanne; CFK-Handlaminat, Synthetik-Material (Tyvek® softstructure, PrimaLoft® Gold),
Autoklavverfahren, Hochdruckwasserstrahlschneiden, verdichten, -kleben, -ndhen; 43(offen)/s (geschlossen)
X123X77 €M

Carina Deuschl
Deutschland

Mobel

Bei Carina Deuschls transporta-
bler Badewanne tberzeugt die
innovative Idee und die gelungene
Umsetzung. Der noch ausbaufahige
Prototyp reagiert auf aktuelle, so-
ziale und politische Gegebenheiten:
Die wachsende Mobilitat, die Dichte
des Wohnraums, aber auch das
Problem von Fliichtlingsunter-
kinften. Dartiber hinaus gefiel die
grafische Eleganz und Reduktion
der Gestaltung.

PREISTRAGER 2016 14



15

»Mold Ci«; Anhanger; Granit, Silber, Steinschneiden, CNC-
bearbeitet, Galvanoformung; 8 X12X8 cm

Edu Tarin
Spanien/Deutschland

Schmuck

Edu Tarins Broschen und Anhanger
Uberzeugen zum einen in ihrer
skulpturalen Qualitat,zum anderen
durch die ungewdhnliche Art der
Materialverarbeitung. Sie sind
durch das Verbinden alter Tradi-
tionen und moderner Technik
gekennzeichnet. Die scheinbare
Schlichtheit der monumental an-
mutenden Arbeiten konzentriert
die Aufmerksamkeit auf ihre
ungewohnliche Oberflache.

PREISTRAGER 2016
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Brosche »Layers Of Paint Il«; Trockenfarbe, Titan, geschweil3t, Edelstahl;

12X6X1,9cm

Dovile Bernadisiute
Litauen

Schmuck

Bei Dovile Bernadisiutes Anhdngern
und Broschen betonte die Jury so-
wohl die Auseinandersetzung mit
dem zeitgenossischen Leben als
auch die gelungene Weiter- und
Aufarbeitung von Fundstiicken.
Nicht nur die Ausgangsmaterialien,
sondern auch die Formgebung
beruhen auf dem modernen All-
tag in Transitbereichen wie Bahn-
hofen und Flughafen, beziehen
sich auf Mobiltelefone und Puder-
dosen. Die Arbeiten strahlen Ruhe
aus und tbernehmen eine talis-
manartige Funktion.

16
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Naama Ben Moshe
Israel

Textil

Die Jury Uberzeugte Naama Ben
Moshes »A Map for an Adventure«
und »A Human Slough« wegen der
Kombination einer alten Technik
und einer modernen Geschichte
sowie wegen des darin erfolgten
Rickbezugs auf alte Traditionen
narrativer Textilien. Die Arbeit ist
durch die Wahl eines originellen
modernen Stils, der Elemente von
Computergrafik und Comic mit
denen des Marchens und der Welt-
erkundung kombiniert, sowie durch
den spielerischen Charakter und
die gelungene Zeichnung bestimmt.

PREISTRAGER 2016



»Les Mémoires: Rita (la persévérance)«; Livre d’Artiste; Papier, gesetzt, gedruckt, gebunden; 25x17 cm

PREISTRAGER 2016

Mariana Mejia Suarez
Kolumbien/Belgien

Typografie

Mariana Mejia Suarez dreiteilige
Arbeit beschaftigt sich auf sehr
einfihlsame und sensible Weise
mit dem aktuellen Thema der Alz-
heimer-Krankheit. Die Jury Gber-
zeugte die vielschichtige und poe-
tische grafische Umsetzung des
Krankheitsbildes. Die Arbeit ist
gepragt durch Zurilickhaltung,
Ernsthaftigkeit, Konzentration,
Ruhe und die hohe asthetische
Qualitat in der gestalterischen
Interpretation eines zeitgenossi-
schen Problems.
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Wandelbare Esstischleuchte »Lichtklicke«; Holz, Magnetismus, kabellose Stromflihrung; Holzelemente: 3,5 cm,
Leuchte mit Aufhangung: ca. 100 cm, max.120X20 cm. Foto: Susanne Friedrich

Susanne Friedrich
Deutschland

geb.1993

Kanalstr.17

85774 Unterfohring
Deutschland
susi.friedrich@hotmail.com

2009-2012
Hirmer GmbH & Co KG,
Miinchen, Deutschland:
Gestalterin fir visuelles
Marketing

2015-2016

Akademie fur Gestaltung
und Design, Miinchen,
Deutschland: Gestalter
im Handwerk

TECHNIK

Susanne Friedrichs Esstischleute
besteht aus einzelnen Holzstaben
mit Leuchtelementen, die tber
Magnete nach Belieben mitein-
ander verbunden und in ihrer
Abfolge sowie dem Arrangement
verandert werden konnen. Die
Stromfiihrung funktioniert kabel-
los durch Metallleiter, womit der
Strom von Holzelement zu Holz-
element weitergegeben wird.

AufRerdem konnen die Holzmodule

so angeordnet werden, dass eine

direkte oder indirekte Beleuchtung

erfolgt. Die Lampe besteht aus
einem fest mit der Aufhangung
verbundenem Element und vier
weiteren flexiblen Modulen. Mit
ihrem Entwurf reagiert Susanne
Friedrich auf die Auffassung vom

Esstisch als Zentrum des Hauses,
an dem sich die Familie trifft und
der, angesichts der zunehmend
kleinen Wohnungen in den GroR-
stadten, neben dem Essen auch
flr andere Zwecke dient. So kann
die Lampe den wechselnden
Bedurfnissen angepasst werden.

20



Materielle Forschungsreihe aus dem Projekt »Liebe auf den ersten Blick — eine Konsumkultur im Wandel«;
selbstentwickelte biologisch abbaubare, nachhaltige Materialien. Foto: Nikolaus Korab

Magdalena Grubhofer
Osterreich

geb.1995

Diemelweg 1

3361 Aschbach

Osterreich
magdalena.grubhofer@gmx.net

2009-2014
HTL1 Bau & Design, Linz,
Osterreich: Bautechnik/Holzbau

2014-2017

New Design University,

St. Pélten (NDU), Osterreich:
Design, Handwerk & materielle
Kultur

21

Magdalena Grubhofers Projekt
basiert auf Gedanken zur zeitge-
nossischen Konsumkultur. Sie rea-
giertin ihrer Versuchsanordnung
auf das mit Reizen Uberflutete Er-
scheinungsbild der asthetisierten
und emotionalisierten Dinge, die
eine Kompensationsfunktion tber-
nehmen. Zugleich wachst durch
die neuen Medien und veranderte
Formen des Konsums die Distanz
zu den Objekten, verliert sich der
Bezug zwischen dem Nutzer und den
Objekten. Magdalena Grubhofer
erachtet ihre Materialforschungs-
reihe als Archiv an Werkstoffen,

in dem die Materialien erfahrbar
und sinnlich erlebbar sind, die
dazu beitragen, den Konsumenten
anspruchsvoller und kritischer

werden zu lassen. Die vorgestellten
Materialien betonen die Aspekte
der Regionalitat und Lokalitat,
verarbeiten Produkte, Pflanzen

und landwirtschaftliche Abfalle
von Ortlichen Firmen, Waldern

und Bauern. Magdalena Grubhofer
versteht ihr Archiv als Anstol3 fur
einen ricksichtsvolleren Umgang
mit der Umwelt, als Anregung zur
Kreativitat, zum unmittelbaren Er-
fahren. Gezeigt sind Versuche mit
PLA (Polyactide), synthetische Poly-
mere, die zu den Polyestern zahlen
und aus chemisch aneinander ge-
reihten Milchsauremolekulen be-
stehen.

TECHNIK



»Evoz«; Modell eines Campingzeltes; Baumwollgewebe, Metall; 80 X180 X80 cm; Stangenverbinder; Aluminium;

3X5X3cm. Foto: Felix Petri

Felix Petri
Deutschland

geb.1990

Gerhart-Hauptmann-Weg 12
82067 Ebenhausen
Deutschland
felixpetri@gmx.de

2012-2014
Schreinerei Hofmann,
Schaftlarn, Deutschland:
Schreiner-Lehre

2015-2016

Akademie fur Gestaltung
und Design, Miinchen:
Gestalter im Handwerk

TECHNIK

Felix Petris Campingzelt ist um
Raumteile erweiter- bzw. reduzier-
bar. Der Entwurf setzt sich aus
drei Raumelementen — zwei Schlaf-
kammern und ein Aufenthaltsraum —
zusammen, die in verschiedenen
Kombinationen unterschiedlichen
Anforderungen gerecht werden.
Das Zelt besteht aus nachhaltigen,
langlebigen Materialien und passt
sich an die Veranderungen im Leben
des Besitzers an: vom Single-, zum
Zweipersonen- zum Familienzelt
und wieder zurlick zum Zweiper-
sonenzelt. Dabei lasst sich aus
den abgespaltenen Einzelteilen
ein eigenes zweites Zelt bauen.
Das GerUst des Zelts besteht aus
Aluminiumstangen, die mittels
Verbindungsstiicken aus Alumi-

nium zusammengehalten werden.
In diesen sind die Stangen Uber
Kugelgelenke gelagert. Je nach
Position im Stangenskelett ist der
Verbinder fur die Aufnahme von
flinf oder sechs Stangen konzipiert.
Die Schlafkammern verfligen tber
Innenzelte, die an dem Gestange
befestigt sind. Die AuRBenzelte
werden uber das Stangenskelett
gestulpt. Als Stoff wird Baumwoll-
gewebe verwendet; die Raum-
elemente werden Uber Klettver-
schlisse miteinander verbunden.
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»Sinke; flexibles Becken aus einer gespannten Membran als Flache; Latex, Trespa, Aluminium, Stahl;
ca.50X44X40 cm. Foto: Eva Jinger

Stephan Schicker
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Bei »Sink« handelt es sich um eine
Membran, die sich durch Driicken
von einer Flache zu einem benutz-
baren Waschbecken verwandeln
[asst. Mittig in die Flache integriert
sind Zu- und Ablauf. Beim Herunter-
driicken des Zentrums der Membran
bildet sich ein bleibender Trichter
heraus, der Wasserzulauf schiebt
sich gleichzeitig nach oben, wo-
durch sich auch der Ablauf 6ffnet.
Das aus dem Kopfstuck flieRende
Wasser lauft Uber die entstandene
Trichterform ab. Die Flache besteht
aus Latexfolie, die auf einen Kunst-
stoffrahmen aufgezogen ist. Ein-
gehangt wird diese in einen wand-
seitig befestigten Stahlring. Die
Rohre, die die Druckfunktion bein-
halten, bestehen aus Aluminium

und werden durch Stahlfedern
vorgespannt. Als ideales Umfeld
fir dieses moderne, ungewohn-
liche und in seiner aufSeren Er-
scheinung irritierende Wasch-
becken ist ein minimalistisch-
schlichter Raum vorstellbar. Dari-
ber hinaus ist Stephan Schickers
Waschtisch »Sink« aber auch als
Trinkbrunnen oder Wasserspender
geeignet.

TECHNIK



Textile Flachengestaltung; Alaunkristallisation auf netzartigem Effekttextil, Zichtung von Kristallen auf
textilen Flachen; 7X10X2 cm. Foto: Beatrice Striker
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Deutschland
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Deutschland
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2012-2016
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Wissenschaften Hof,
Campus Minchberg,
Deutschland: Ingenieur-
wissenschaften/Textildesign

TECHNIK

Beatrice Striker experimentierte
mit der neuartigen Zlchtung von
Kristallen, mit dem Wachstum an-
organischer Salze auf textilen Un-
tergriinden. Anfangliche Versuche
galten den Ausgangsmaterialien —
Baumwolle, Seide, Leder, Kunstleder,
Filz, Loden, Effekttextilien —, den
unterschiedlichen Kristallarten —
Borax, Alaun, Kupfersulfat, Blut-
laugensalz—und den Veranderungs-
moglichkeiten von Stoff und Kris-
tallen durch Farbemittel, Epoxid-
harze und PVD-Beschichtungen.
Weitere Versuche galten der Ver-
formbarkeit der Steine und der
Reaktion auf Licht. Durch das Aus-
kristallisieren von Kanten erhalten
sie eine neue Gestalt; durch den
Einschluss von LEDs werden neue

Effekte generiert. Die flexiblen,
leichten Textilien bekommen
durch das Kristallwachstum eine
neue, zeitgenossische Asthetik,
wobei jedes Stoffstlick sich auf
unterschiedliche Weise mit den
Kristallen verbindet und dadurch
eine jeweils andere Oberflache
entsteht.
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Transportwagen flr Schreiner; Kunststoff, Multiplexplatte, Aluminium,
Synthetik-Stoff, Gummi, Metall, Birkenrundstab, Expander-Schnur;

115X 65X 60 cm. Foto: Lukas Vath

Der Transportwagen flir Schreiner
beruht auf Uberlegungen zu den
Bedurfnissen und der Arbeitsweise
eines Schreiners auf der Baustelle.
Er dient nicht nur dazu, die Werk-
zeuge aus dem Auto auf die Bau-
stelle zu bringen, sondern auch
dazu, moglichst gute und komfor-
table Arbeitsbedingungen auf der
Baustelle zu schaffen. Das Grund-
problem liege nach Lukas Vath
darin, dass die verschiedenen Werk-
zeughersteller jeweils eigene Be-
festigungssysteme flr ihre Werk-
zeuge haben, so dass ein Wagen
entwickelt werden musste, der fir
alle kompatibel ist. Als Losung er-
fand Lukas Vath an der Vorderseite
des Wagens in der Hohe verstell-
bare, in der Tiefe nach oben hin

abnehmende Trager, auf die die
Koffer aufgelegt werden konnen
und die mit einer Antirutschmatte
bezogen sind. Zur zusatzlichen Si-
cherung der Werkzeuge wahrend
des Transports dient ein Expander-
netz, das am Rahmen fest mit dem
Wagen verbunden ist und mit eben-
falls am Wagen angebrachten Ha-
ken befestigt wird. An der Rickseite
des Wagens befinden sich Stau-
moglichkeiten fir kleinere Gegen-
stande und flr Arbeitsunterlagen
aus widerstandsfahigem, wetter-
festem, synthetischem Stoff.
Ebenfalls an der Ruickseite unter-
gebracht ist eine Steckdosenleiste
flr die zentrale Stromversorgung.

TECHNIK



»Modunac; Ersthelfer Rettungskrause; LKW-Plane, Styroporkugeln, Vakuumventil,
HeilBluftschweillen; 20X 40X 4 cm. Foto: Benno Brucksch
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TECHNIK

»Moduna« aus Rontgenstrahl-
durchldassigem Material soll Erst-
helfern bei einem Motorradunfall
die Versorgung der Verletzten er-
leichtern. Benjamin Volk sieht hier-
fir vor, dass der Motorradfahrer
eine Halskrause nicht sichtbaram
Nierengurt mit sich tragt, die bei
einem Unfall gleich im Rahmen
der Ersten Hilfe eingesetzt werden
kann und die Halswirbelsaulen-
stabilisierung sichert. Durch einen
gut sichtbaren Vermerk an der
AuRenkleidung soll auf die Hals-
krause am Nierengurt hingewie-
sen werden. Hier findet sich auch
eine Beschreibung der notwendi-
gen, einzuleitenden Malinahmen
in drei Schritten beschrieben und
illustriert. Die Handhabung der

Halskrause ist denkbar einfach:
Die Krause ist mit Styroporkugeln
gefullt und dadurch flexibel, kann
also leicht um den Hals gelegt
werden. Durch ein Mundstlick
wird die Luft heraus gesaugt, so
dass sich die Krause verfestigt
und in ihrer modulierten Form
verbleibt. Damit ist die Stabilitat
bis zum Eintreffen des Rettungs-
dienstes gesichert. »Modunax
versteht sich nicht als Ersatz fir
professionelle Halskrausen des
Rettungsdienstes, sondern als
einfach anwendbare Sicherung,
mit der auch Ersthelfer gut zu-
rechtkommen.
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»Printed Flower Neckpiece«; Halsschmuck; Acrylfarbe, galvanisiert; 3532 X7 cm. Foto: Xenia Walschikow
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Pinselstriche stehen im Zentrum
von Xenia Walschikows Schmuck:
Acrylfarbe wird dabei in tragbaren,
gemalten Schmuck uberfihrt.
Xenia Walschikow entwickelte
zunachst eine Technik, mit Wachs
zu malen und dieses Uber Galvani-
sierung in Metallschmuck zu ver-
wandeln. Dabei werden die Pinsel-
striche zunachst durch Erhitzen
des Wachses auf eine Plastikflache
Ubertragen, anschlieBend das
Wachs abgeschalt und daraus
Formen schichtenweise aufge-
baut. Die Tragbarkeit von Wachs
wird durch die Galvanisierung
ermoglicht. Xenia Walschikow
entwickelte ihren Ansatz weiter,
indem die Acrylfarben nun mit
harten Gelen vermischt werden,

die auf einen nicht haftenden
Untergrund aufgetragen werden,
um dann wieder abgetragen und
in Schichten aufgebaut zu wer-
den.Durch leitfahige Farbe und
Galvanisieren wird dieser gemalte
Schmuck gesichert. Durch Biegen
kénnen die Pinselstriche nun in
die gewlinschte Form gebracht
werden. Xenia Walschikows ge-
malter Schmuck orientiert sich

in der Farbigkeit an russischer
dekorativer Kunst, verarbeitet
Anregungen durch »Khokhloma,
eine traditionelle, seit dem 17.Jahr-
hundert gelaufige russische Mal-
technik, die besonders von Frauen
gepflegt wurde und Anregungen
durch die Natur verarbeitet.

TECHNIK
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»Trans.Fur —a second skin«; Polyester/Polyacryl, industriell hergestelltes
Gestrick, das in seiner Struktur eine definierte Bewegung beglinstigt;

250X100X2 cm. Foto: Karina Wirth

Seit 20m

Staatliche Hochschule fir
Gestaltung Karlsruhe, Deutsch-
land: Produktdesign, Diplom

»Trans.Fur« bildet eine Gemein-
schaftsarbeit von Natalie Peter
(Produktdesign) und Karina Wirth
(Textildesign). Es handelt sich um
ein Beispiel fur interaktive Gestricke,
bei dem nach dem Vorbild der
menschlichen Haut intelligente
textile Strukturen entwickelt wur-
den, die ihre Wasserdurchlassig-
keit beim Kontakt mit Feuchtigkeit
durch eine Veranderung ihrer Ober-
flachenform anpassen. Grundlage
des Projekts bilden ein Formge-
dachtnisdraht und ein vom TITK
(Thiringisches Institut fir Textil-
und Kunststoff-Forschung eV.) zur
Verfligung gestelltes Sensorgarn
flr Feuchtigkeit. Dieses wird mit
Hilfe einer Arduino-Schnittstelle
ausgemessen und als elektrischer

Impuls an den Formgedachtnis-
draht weitergegeben, wodurch
eine Bewegung in der textilen
Struktur ausgelost werden kann.
Die gewunschte Beweglichkeit
resultiert aus einem gezielten
Materialeinsatz und der Struktur
des textilen Materials selbst. Die
Struktur wird durch die textile
Technik des Strickens erzeugt,
wobei unterschiedliche Maschen-
grolen an das Vorbild der Haut
mit ihren Poren erinnern. Die
Maschen kénnen die Feuchtig-
keitsdurchlassigkeit durch eine
gelenkte Kontraktion reduzieren.
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Sonnenbrille aus der Serie »6.5/6.5«; Nylon, Polykarbonat, 3D-Druck; 5X14X14 cm
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Bezalel Academy of Art and
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Noy Biris Sonnenbrillen erstaunen
zum einen durch die ungewohn-
liche Form, zum anderen durch
die bedruckten Glaser. So kann

bei einer Brille ein Glas eine obere
Rahmung, das andere wiederum
nur eine untere Fassung besitzen,
wobei diese durch einen kontinu-
ierlichen Schwung, der den Nasen-
ricken einbezieht, verbunden wer-
den. Die Frohlichkeit, die diese un-
gewohnlichen, witzigen Fassungen
und ihre leuchtende Farbigkeit
ausstrahlen, wird durch die Glaser
noch gesteigert: Noy Biri bedruckt
sie mit Blumenmustern, die sie an
ihre Kindheit erinnern. So betrach-
tet der/die Trager/in der Brille die
Umwelt durch einen Blumenfilter.
Das Anliegen der Gestalterin ist es

dabei, der alltaglichen Realitat
einen magischen, traumartigen
Hauch zu verleihen.

BRILLEN




Brille aus der »collection 1« von »crafting plastics! Studio«; Brillenfassung aus Biokunststoff, gedriickt, gepresst,
Lasergeschnitten, Handbearbeitung; 5X17X15 cm. Foto: Evelyn Bencicova

Vlasta Kubusova
Slowakei/Deutschland

geb.1989

Neue Bahnhofstr. 31

10245 Berlin/Deutschland
vlasta.kubus@gmail.com
www.craftingplastics.com

2008-2012

Technische Universitat,
Bratislava, Slowakei:
Industriedesign

2013-2014

Academy of Arts and
Design, Bratislava, Slowakei:
Produktdesign

2014-2015

Universitat der Kiinste, Berlin,
Deutschland: Design

BRILLEN

Im Rahmen des Projekts »crafting
plastics! Studio« (cp!s) entwarf
Vlasta Kubusova Brillenfassungen
aus Bioplastik aus nachwachsenden
Ressourcen. Die Farbgebung wurde
durch den Einsatz von Lebensmittel-
farbe gelost. Ziel ist es, eine Optik
zu schaffen, die sich von der typi-
schen okologischen Mode unter-
scheidet und durch ungewohnliche
Farben und Oberflachen sowie
eine grafische Formensprache
Uberzeugt. Als Grundlage dienen
Bioplastikplatten unterschiedli-
cher Dicke von »cpls«, wobei ge-
trocknetes Rohgranulat oder ein
Klumpen der Polymer-Mischung
bei190°C in einer hydraulischen
Presse gepresst wird. Nach dem
langsamen Abkihlungsprozess

kann eine zweite Schicht PLA (Poly-
lactide) aufgetragen werden. Zu-
satzliche Effekte konnen durch
Additive oder Temperaturschwan-
kungen erzielt werden. So entstehen
Brillenmodelle mit einheitlicher
Farbung, unregelmaRigen Streifen,
variierender Farbdichte oder gra-
nulatartiger Oberflache aus vielen
kleinen, dicht nebeneinander ge-
setzten Plattchen. Diese Effekte
unterstreichen das moderne, un-
gewohnliche Erscheinungsbild
der Brillen.
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Detail aus der Gruppe »Intersecting Self«; Glas, geblasen, geformt,
Mineralol, Fundstiicke, tasmanische Eiche; je ca. 30X15X15 cm.
Foto: Liam West

George Agius setzt sich in ihren
Glasarbeiten, in denen sie geform-
tes und geblasenes Glas kombi-
niert, mit den Themen Emigration,
Kultur und Vermachtnis sowie
ihren Verbindungen zur Identitat
eines Menschen auseinander. Sie
untersucht dabei die Aspekte von
Bindung und Wurzellosigkeit in
Bezug auf die eigene Familienge-
schichte, beschaftigt sich mit der
Bedeutung von grundlegenden
Geflihlen von Heimat, Zugehorig-
keit, von Erinnerungen, Erlebnissen
und Geschichten und wie sich die-
se zu einem gemeinsamen Hinter-
grund zusammenfugen. lhre Ar-
beit »Only as an Image« zeigt auf
Teller reproduzierte Familienfotos,
die auf einer Tartandecke liegen.

Versinnbildlicht der Tartan die
Bindung an die schottischen Ur-
sprunge der Familie und fungieren
die Teller als eine Art Fotoalbum,
so Ubersetzt die Situation des ge-
meinsamen Speisens das Gefihl
der Zusammengehdrigkeit und
des Teilens, kiindigt das Entstehen
neuer gemeinsamer Verbindun-
gen an. Die Glaskuppeln mit ein-
geschlossenen Zweigen aus der
Serie »Intersecting Self« wieder-
um sprechen den Aspekt des
Bewahrens, des Aufbewahrens
von etwas Kostbarem an.

GLAS



»Etterklang/Echoc; Glas, geblasen; je 12X19 X11 cm. Foto: Eirin Bjgrsland Hansen
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Bewegung und Rhythmus stehen
im Mittelpunkt von Eirin Bjprsland
Hansens Arbeiten. Dies schlief8t
auch die Aspekte von Proportion,
Spiegelung und der Beziehung
zwischen Objekt und Betrachter
bzw. Umgebung ein. Das Element
der Spiegelung bestimmt die drei
kugeligen, geknetet wirkenden
Korper der Serie »Echo«. Wie bei
einem Echo wird nun —allerdings
ein Motiv der Umgebung und
nicht ein Ton oder Klang —durch
die Spiegeleffekte verfremdet und
zurlickgesendet. Die Reflexionen
wirken eher wie Farbklekse, doch
lasst sich das gespiegelte Motiv
bei genauem Hinsehen erkennen.
Die Objekte sind mundgeblasen

und auf der Innenseite verspiegelt.

Die zweite Arbeit, »JEG/Il«, wieder-
um besteht aus flinf mundge-
blasenen, gravierten Kegeln mit
runder Bodenflache. Eirin Bjgrsland
Hansen versteht diese Arbeit als
eine Art Selbstportrat. Die gerun-
dete Bodenplatte halt die Kegel

in Bewegung. Das Element der
Bewegung und Veranderung
versinnbildlicht den Wandel der
Wahrnehmung, den Wechsel

der jeweiligen Perspektive.

32



Ruiko Imai
Japan
geb.1991

Maison Moriyama B #105,
2-7-26 Moriyama

920-0843 Kanazawa, Ishikawa
Japan/ruikoimai@gmail.com

2009-2013

Department of Fine Art, Tama
Art University, Tokio, Japan:
Glas

2013-2015

Kanazawa Utatuyama Craft
Residence, Japan: Glas-Studio

33

»Reminiscence«; Skulptur; Messing, Glaspuder,am Ofen gearbeitet;

24 X50X%X45 cm. Foto: Ruiko Imai

Ruiko Imais Gruppe aus alltagli-
chen Dingen wie Tasche, Schuhe,
Portemonnaie, Schlisselbund
und Taschentuch ist aus Messing
gearbeitet und mit Glaspuder
beschichtet. Das kornige weille
Puder vermittelt den Eindruck,

als sei eine Schicht von Eis oder
Schnee auf den Dingen liegenge-
blieben. Sie wirken festgefroren
und in ihrer Isolierung ratselhaft
und geheimnisvoll. Fiir Ruiko Imai
Ubersetzt das Bild von Schnee
oder Staub die Erfahrung von sich
fest setzenden Erinnerungen und
Erfahrungen. So wird auf die Ge-
schichte der Dinge und auf die-
jenige ihrer/ihres Tragerin/Tragers
verwiesen. Da sich die Gegenstande
der Gruppe nach japanischer Tra-

dition teilweise dem Mann, teil-
weise der Frau zuordnen lassen,
fligen sich die Objekte zu einem
eher verwirrenden, geschlechtlich
nicht eindeutig zuzuordnendem
Bild ihres Besitzers.

GLAS



»Green Windows Cube«; Objekt; Bleiglas, optisches Glas, geschmolzen, geschnitten, poliert, laminiert, geatzt;

13X12X12 cm. Foto: Igor Bohac
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Andrej Jancovics Interesse gilt be-
sonders der Geometrie. Er ist durch
die Form des Kubus, durch die Viel-
falt seiner Moglichkeiten fasziniert.
Um seine irritierenden, mit den
Gesetzen der Raumlichkeit spie-
lenden Effekte zu erzielen, kombi-
niert Andrej Jancovic farbiges und
optisches Glas. Das Glas wird in
Formen geschmolzen, geschnitten,
graviert, geatzt, poliert und lami-
niert. In das Glasobjekt werden
Vertiefungen eingeschnitten, so
dass ein augentduschendes Spiel
von Vor- und Zurtickschwingen
entsteht, das durch die Lichteffek-
te auf dem Glas noch gesteigert
wird. Andrej Jancovi¢ mochte den
Betrachter einladen, die Arbeiten
mit ihren Spiegelungen und Ver-

dunkelungen, mit dem Durch-
scheinen einzelner Bereiche genau
zu betrachten, ihrer Konstruktion
aufden Grund zu kommen und
zugleich dazu anregen, der Vor-
stellung und den Assoziationen,
die auf dem Gesehenen aufbauen,
freien Lauf zu lassen.
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Objekt »Layers«; Glas, geschliffen; 12X32x32 cm. Foto: Karel Kortan
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Karel Kortan arbeitet mit Flach-
glas, aus dem er durch das Zusam-
menfligen vieler Schichten, das
Zusammenkleben mehrerer Plat-
ten einen Korper erschafft. Dabei
kalkuliert er die Klebelinien, das
Element des Additiven bewusst in
die Konzeption des Objekts ein.
Den sich aus dem Aneinander der
Schichten ergebenden Eindruck
vergleicht er mit den Hohenlinien
auf einer Landkarte. Bei der ausge-
stellten Arbeit war es sein Anlie-
gen, ein fein und weich wirkendes
Objekt ohne scharfe Kanten und
gerade Flachen zu schaffen. Er be-
tont den Kontrast zwischen der
geschwungenen, weich verlaufen-
den Kontur, der organischen Form
und dem klaren Nebeneinander

der exakten Schichten. Dieser Kon-
trast wird darin besonders deut-
lich, dass am Rand der Schale eine
feine Kante eingefugt wurde.

GLAS
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Objekt aus der Serie »Mirror Mirror on the Wall«; Spiegel; Acrylglas,
handgraviert; 60X 50X 0,6 cm. Foto: BAUFOTO

Youjin Nam ist von reflektierenden
Materialien fasziniert. Dabei handelt
es sich nicht nur um eine astheti-
sche Neigung, sondern der Spiegel
dient ihr auch als Metapher fur die
Personlichkeit. So werfe der Spiegel
nicht nur die auRere Erscheinung
zurlick, sondern erganze zugleich
auch in der subjektiven Betrachtung
die Wiinsche, Vorstellungen und
Traume der betreffenden Person.
In der Serie »Mirror Mirror on the
Wall« artikuliert Youjin Nam dieses
durch das Eingravieren von Diademen
und Halsschmuck, die die sich im
Spiegel betrachtende Frau in eine
Prinzessin oder einen Ballgast ver-
wandeln. Zugleich ist der Arbeit
der Reiz des Spiels mit der Realitat
und der Vorstellungskraft, mit der

Zwei- und Dreidimensionalitat
innewohnend: Ein zweidimensio-
nales Motiv verwandelt sich durch
die Reflektionen in einen dreidimen-
sionalen Gegenstand, und das
Spiegelbild erhalt zugleich eine
festliche Ausschmiickung.
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Zwei Vasen »Forest Green — Fluctuation«; Glas, heile und kalte Bearbeitungstechniken; je 29 X30X7,5cm

Foto: Masahiro Ohno

Masahiro Ohno
Japan
geb.1985

2-3-23-7 Lind 105, Soja
Soja-shi, Okayama, 719-1126
Japan
ohno.kunuk@gmail.com

2006-2010

Kurashiki University of Science
and the Arts, Okayama, Japan:
Angewandte Kunst

2010-2012
Graduate School of Arts,
Kurashiki University of Science
and the Arts, Okayama, Japan:
Angewandte Kunst
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Den beiden kreisrunden, aber flachen
Vasen mit kleiner Miindung liegt
eine Inspiration durch die Natur
zugrunde. So ist die Farbe durch
das Grun der Walder, der schwung-
volle Rhythmus der Oberflachentex-
tur durch die Vorstellung von durch
den Wind bewegter Zweige ange-
regt. Der angestrebte dunkle Griin-
ton entsteht durch das Aufbringen
von Metallen auf dem Glas und
variiert je nach Dicke des Auftrags.
Die Naturassoziation wird durch
die organische, weiche, dem Ma-
terial Glas angemessene, runde
Formgebung unterstrichen.

GLAS



Vase »Eleanore«, Dose »Erna« und Schale »Edith« aus der Serie »Glas trifft Porzellan«; Glas in Rauchgrau, mund-
geblasen, mit Sand mattiert, Porzellan, Schlickerguss, glasiert; 44 X19X19 cm,11X9,2X9,2 cm, 27X21X21cm

Foto: Sophie Valentin, Nadja Shkirat

Maike Schonebeck
Deutschland

geb.1989

Hans-Tenhaeff-Str. 8
47638 Straelen
Deutschland

maike.schoenebeck@gmail.com

2009-2013
Hochschule Niederrhein,
Krefeld, Deutschland:
Produktdesign

2014-2016

Burg Giebichenstein Kunst-
hochschule Halle, Deutsch-
land: Produktdesign und
Angewandte Kunst (Porzellan,
Keramik und Glas)

GLAS

Maike Schonebeck spielt in ihrer
Vase, Schale und Dose mit den
vielfaltigen Kombinationsmaglich-
keiten von Glas und Keramik, wobei
sie die jeweiligen Eigenschaften
und davon abhangigen Bearbei-
tungsmethoden der Materialien
ausnutzt. Auf einem unteren Be-
reich aus glasiertem oder Biskuit-
Porzellan setzen unterschiedlich
bearbeitete Glaskorper in Steck-
verbindung an —aus Rauchglas,
optisch geblasenem oder geschlif-
fenem Glas, Sand-Glas, sandge-
strahltem Glas. Maike Schonebeck
experimentiert im Gegeneinander
der unterschiedlichen Materialien
mit der Wirkung ihrer jeweiligen
Eigenschaften, wobei sie die The-
men von optischem Effekt und

Reflexion, von Mattierung und
Brillanz, von Schliff und Struktur in
den Mittelpunkt stellt. Durch die
Auswahl verschiedener Strukturen
und Oberflachen, von Einsatzen in
unterschiedlicher Hohe und Funk-
tion erweist sich die Serie als sehr
flexibel und variierbar. Die Formen
aus leicht kugeligem Porzellankorper
und kegelformigen Glaseinsatzen
sind zurlckhaltend und schlicht,
so dass das Spiel der Materialien
ganz im Vordergrund steht.
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Kirsten Vikingstad Storesund
Norwegen
geb.1988

Tunvegen 12

4260 Torvastad/Norwegen
kirstenstoresund@gmail.com
www.kirstenstoresund.no

2008-2011

The National School of
Glass, Orrefors, Schweden:
Glasblasen

2013-2016

The Royal Danish Academy
of Fine Arts, Kopenhagen,
Danemark: Schools of
Architecture, Design and
Conservation, Design
School Bornholm: Glas

2014-2015

Academy of Arts, Archi-
tecture and Design, Prag,
Tschechische Republik: Glas
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»Buoy Container«; Glas, mundgeblasen, Gummiringe; je 40X17X17 cm

Foto: Kirsten Vikingstad Storesund

Die frei geblasenen Glas-Container
erinnern an Bojen und gehen auf
Anregungen durch die Kistenland-
schaft von Kirsten Vikingstad Store-
sunds Heimat, der Westkuste Nor-
wegens, zurlick. Sie verweisen auf
das Meer und die Fischerei. Kirsten
Vikingstad Storesunds Ziel ist es,
die Klarheit, aber auch das Raue
des Meeres zu Ubersetzen. Hier-
fur kreiert sie schlanke, elegant ge-
schwungene Gefal3e, deren breit
ausschwingende Offnung durch
eine kugelige Glasboje mit Greif-
ring verschlossen wird. Ein zweites
Projekt, die »Milovat Lamp«, kom-
biniert eine dunkel gefarbte Glas-
haube und eine Messing-, Holz-
oder Korkbasis. Auch hier geht die
schmale, oben gerundete Form

auf Anregungen durch die Kisten-
landschaft zurtick, auf Leuchttiirme
oder bestimmte landschaftliche
Eigenheiten. Kirsten Vikingstad
Storesund verbindet in ihren Ar-
beiten Funktionalitat und Poesie,
praktische Aspekte und die gestal-
terische Umsetzung von Inspira-
tionen durch die sie umgebende
Landschaft.

GLAS



Keiyona Constanze Stumpf
Deutschland
geb.1982

Hinterbarenbadstr. 51
81373 Minchen
Deutschland
Keiyona.c.stumpf@web.de

2005-20T11

Akademie der Bildenden
Kiinste Minchen, Deutsch-
land: Kunstpadagogik
(Klasse Albert Hien)

2011-2016

Akademie der Bildenden
Kiinste Minchen, Deutsch-
land: Freie Kunst — Glas/
Keramik (Klasse Norbert
Prangenberg/Markus
Karstiel3), Diplom

GLAS

.y,

am .-';.
Detail aus »Vitro; drei gerahmte und von hinten beleuchtete
Reliefglasplatten; opakes Bullseye-Glas, pate-de-verre, Holzrahmen,
LED-Beleuchtung; je 129 X89x 8 cm. Foto: Keiyona Constanze Stumpf

Keiyona Constanze Stumpf ar-
beitet sowohl in Glas als auch in
Keramik, wobei ihre Werke jeweils
durch eine organische, dynamische
Auspragung bestimmt sind, die an
die schwungvolle, prachtvolle For-
mensprache des Barock und Jugend-
stils, aber auch an Meereslebe-
wesen und Naturphanomene wie
Wasserstrudel denken lasst. Gerade
ihre von hinten beleuchteten, weiR-
opaken Reliefglasarbeiten erstaunen
und faszinieren durch die mysterios
anmutende Tiefe, den geheimnis-
vollen Schimmer und die scheinbar
erstarrte Bewegung der Formen.
Die Kuinstlerin spielt dabei mit den
Eigenschaften des Glases —einem
harten und zerbrechlichen Material —,
das durch die differenzierte Bear-

beitung und den Einsatz von Licht
nun weich und zart erscheint.
Hieraus resultiert ein Verfremdungs-
effekt, 1asst sich das Material der
Felder auf den ersten Blick kaum
zuordnen. Die Motive basieren auf
der Grundform des Kreises, die
Keiyona Constanze Stumpf als
Symbol des Vollkommenen, der
Ganzheit und Endlichkeit versteht.
Sie verwandelt diese geometrische
Grundform durch Fragmentarisie-
rung in organisch-pflanzliche For-
men. Die Anmutung von Urformen
bestimmt auch die aus ovalen,
schalenartigen Einzelelementen
bestehende Keramikarbeit »Torsion«.
Auch bei dieser Arbeit geht es ihr
um die Prozesse des Wachstums
und der Veranderung.
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Michaela Tkadlecek
Deutschland

geb.1992

Agnesstr.33/0143

80798 Miinchen/Deutschland

michaelathka@gmail.com

www.michaelathka.wix.com/

michaela-thka

2012-2015
Berufsfachschule fir Glas
und Schmuck, Kaufbeuren-
Neugablonz, Deutschland:
Glasmalerei

Seit 2015

Akademie der Bildenden
Kinste Minchen, Deutsch-
land: Freie Kunst — Glas/
Keramik

A

Glasscheibe; Glas, Glasmalerei; 100X 51X7 cm
Foto: Michaela Tkadlecek

Michaela Tkadleceks Glasmalerei
wird durch intensive Farben und
einen freien, dynamischen Duktus
bestimmt. Dunkle und helle Berei-
che kontrastieren miteinander,
Farbformen steigen auf, stlirzen
herab oder explodieren, andere
bilden nebelartige Hintergrinde.
Zeichnerisch artikulierte, gegen-
standliche Bereiche stehen ab-
strakten, expressionistisch aufge-
fassten Flachen gegentber. Diese
tragen zu einer partiellen Verun-
klarung bei, unterstreichen jedoch
die Dramatik der Komposition.
Auch die unterschiedliche Licht-
durchlassigkeit der bemalten Be-
reiche tragt zu diesem Eindruck
bei. Durch den Einsatz von Schwarz
konnen die Malereien eine etwas

dustere, intensive Ausstrahlung
erhalten. Die Kiinstlerin kombi-
niert in ihren Arbeiten alte und

moderne Techniken der Glas-
malerei.

GLAS



Spiegelobjekt aus der Serie »mirror-masques; Birne, Camacari, Kastanie, Bubinga, gesprenkelt, Amaranth,
Kupfer auf Esche, Marketerie; 42X35X1,2 cm. Foto: Paul Michelon

Juliette Binet
Frankreich

geb.1984

23 rue Ramponeau
75020 Paris

Frankreich
jubinette@wanadoo.fr

2001-2007
Ecole Supérieure des Arts
Décoratifs, StralBburg,
Frankreich: Illustration

2013-2016

Ecole Boulle, Paris, Frank-
reich: Kunsttischlerei und
Einlegearbeiten

HOLZ

Juliette Binets Spiegel werden von
reichen Rahmen aus verschiedenen
Holzern eingefasst. Sie bilden eine
Art exotische Maske oder Kopf-
schmuck, wodurch der Widerschein
des Spiegelbildes verfremdet wird.
So dient das Spiegelbild nicht mehr
als eine Uberprifung der tatsach-
lichen Erscheinung, sondern wirkt
eher wie eine kurzzeitige Verklei-
dung.Als Anregung dienten Juliette
Binet die Arbeiten von Pascal-
Désir Maisonneuve (1863-1936),
derin den spaten 1920er Jahren
eine Portratserie europaischer
Staatsoberhaupter aus Muscheln
fertigte, und die Kunstkammer-
stlicke der Renaissance, aber auch
die Ausstattung von Grotten, bei
denen Figuren, Masken, Tiere, klei-

ne Landschaftselemente in der
fantasievollen Kombination von
Muscheln, Steinen und anderen
Fundstiicken entstanden. Wie bei
ihrem Vorbild Maisonneuve fligen
sich die unterschiedlichen Spiegel
in ihrer gleichartigen Gestaltung
zu einer harmonischen Serie zu-
sammen, die erweiterbar bleibt.
Juliette Binet spricht in Zusam-
menhang mit den Spiegeln von
einer Familie von Monstern. Die
Arbeiten faszinieren durch den
kunstfertigen Umgang mit den
verschiedenen Holzern, deren
Farbigkeit und Maserung effekt-
voll ausgenutzt werden, sowie
durch ihre Fantasie und Skurrilitat.
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Leon Kucharski
Deutschland

geb.1985

Wegscheiderstr. 24
06110 Halle
Deutschland
leonkucharski®@gmx.de

2010-2016
Burg Giebichenstein Kunst-

hochschule Halle, Deutschland:

Industriedesign
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»Pottop«; Vase; Kirschholz, gedrechselt; 18 X 15X 15 cm. Foto: Janis Canga

Leon Kucharskis Geschirrelemente
aus gedrechseltem Kirschholz ver-
binden die Funktionalitat einer
Vase, Schale oder eines Tabletts
mit der Verspieltheit und Lebendig-
keit eines Kreisels. Die Gegenstande
setzen sich aus zwei Teilen zusam-
men: einem kegelformigen Boden
und dem eigentlichen oberen Teil.
In die Gefale integriert ist zudem
ein stabartiges Element, so dass
das Objekt auch wirklich wie ein
Kreisel gedreht werden kann. Die
Gegenstande sind charakterisiert
durch ein spielerisches, fantasie-
volles Element. Zugleich sind sie
aber gepragt durch eine schlichte
Form, die das Holz in den Vorder-
grund stellt, worin sie an das dani-
sche Design der 1950er Jahre mit

seiner Betonung des Materials
und seiner spezifischen Eigen-
schaften erinnern, an dessen
Formreduktion und zuriickhaltende,
bequeme Eleganz anknlpfen.

HOLZ



»Re/cognition 3«; Monterey-Zypresse, CNC-Cutting; 120 X120 X10 cm.

Oliver Roake
GrofRbritannien/Neuseeland

geb.1993

81lvanhoe Road, Grey Lynn
1021 Auckland

Neuseeland
ollieroake@gmail.com

2011-2014

Elam School of Fine Arts,
University of Aukland,
Neuseeland: Skulptur/
Installation/Schreinern

HOLZ

Die groRe Scheibe ist mit einer
kontinuierlichen, sich zur Mitte
hin spiralig einrollenden Linie ver-
sehen. Diese kontinuierliche Bewe-
gung kann als Sinnbild fur die Zeit,
die Verbindung der verschiedenen
Ebenen von Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft, die Weiterent-
wicklung, aber auch die Erinnerung
aufgefasst werden. Dabei bindet
Oliver Roake das Motiv der sich aus
Erfahrungen, aus Materialbegeg-
nungen, aus der Fertigung von
Gegenstanden standig speisenden
Erinnerung auch an die eigene
schopferische Tatigkeit an. Das fur
Neuseeland kennzeichnende Holz
wurde mit einer CNC (Computerized
Numerical Control)-Maschine be-
arbeitet und tbersetzt eine com-

Foto: William Linscott

putergenerierte Klangwelle. Die
an der neuseelandischen Westkste
getatigte Tonaufnahme wurde in
eine dreidimensionale CAD (Com-
puter Animated Design)-Zeichnung
Ubertragen. Der Ort,an dem die Auf-
nahme entstand, ist von besonde-
rer Bedeutung fiir den Kiinstler, so
dass die Ubertragung der Klang-
wellen in ein Urmotiv, die Spirale,
fir ihn selbst eine grol%e Signifikanz
besitzt und ihn immer an den Ort
und die dort gemachten Erfahrungen
erinnert.
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Adéla Wiesenbergova
Tschechische Republik

geb.1991

Uhersko 38

53373 Uhersko

Tschechische Republik
wiesenbergovadela@gmail.com

2014-2017
University of West Bohe-
mia, Pilsen, Tschechiche Re-
publik: Schmuckgestaltung
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»Nude of Yakuza«; Halsschmuck; Eukalyptus-Furnier, gebogen, geklebt;

70X55X 42 cm. Foto: Tomas Polak

Die grofRen kragen- oder schalar-
tigen Arbeiten Adéla Wiesenber-
govas stehen, um die Schultern
gelegt, steif ab und fugen sich in
mehreren Lagen fast wie eine tex-
tile Stola Ubereinander. Sie sind
durch das Kartenspiel »Kabufuda«
inspiriert, das in Kreisen der Yakuza,
der japanischen Mafia, gespielt wird.
Zugleich werden in den Arbeiten
die Nummern 3,6 und g darge-
stellt, die in ihrer Kombination im
Kontext dieses Kartenspiels den
sofortigen Tod meinen. Die Fein-
heit, Fragilitat und die natirlichen
Eigenschaften des Materials wie-
derum verweisen auf einen ande-
ren Aspekt der japanischen Kultur,
der der Umsetzung von Naturim-
pressionen in der Kunst gewidmet

ist. Adéla Wiesenbergova thema-
tisiert in ihrer Arbeit zwei unter-
schiedliche Seiten der japanischen
Kultur: die Brutalitat der Yakuza
und die poetische Schonheit, die
Aufmerksamkeit, die den Details
der Natur und der durch sie ver-
mittelten Stimmung, den Wirkun-
gen der Materialien zukommt.
Daraus entstehen Arbeiten von
starker Zeichenhaftigkeit, die zwi-
schen der Assoziation an weichen
Stoff und der tatsachlichen Steif-
heit des Materials changieren.

HOLZ



Michela Benedan
Italien/Deutschland
geb.1988

Kardinal-Albrecht-Str. 3
06108 Halle
Deutschland
minque@hotmail.it

2007-201

Accademia di Belle Arti di
Brera, Mailand, Italien:
Bildende Klinste, Malerei

2012-2017
Burg Giebichenstein Kunst-
hochschule Halle, Deutsch-
land: Kunst/Plastik/Keramik

KERAMIK

Objekt »Interaktion«; Porzellan, Steinzeug, aufgebaut; 67X37X59 cm

Foto: Michela Benedan

Michela Benedan beschaftigt sich
in ihren geschwungenen, gitter-
artigen Strukturen mit der Frage
nach Fragilitat und Bestandigkeit,
gerade auch in Hinblick auf das
Material. Das von ihr gewahlte
Papier-Porzellan ist vor dem Brand
aufgrund der Zartheit kaum zu be-
wegen, erhalt aber durch den Brenn-
prozess Stabilitat und Belastbarkeit.
Michela Benedan fasst ihre Arbeiten
architektonisch, aber auch organisch
auf, baut sie in Schichten Uberein-
ander,wobei das Porzellan zwischen-
durch ausharten muss und sich die
Struktur dadurch langsam entwik-
kelt. Es geht ihrin den behutsam
entstehenden Arbeiten um das
Austesten der Materialgrenzen.
Sie beschaftigt sich mit der Frage

nach den Auflagen durch die Mate-
rialbedingtheiten. Das Experiment,
die Veranderung der Form im Laufe
des Aufbaus und des Brennens sind
flr sie elementarer Teil des Prozes-
ses. Hinzu kommen die Ergebnisse
durch die Kombination von Mate-
rialien —das spannungsvolle Aus-
probieren, wie diese sich zueinan-
der verhalten, wie sich dadurch die
Aspekte von Fragilitat und Stabili-
tat verandern kénnen. Die Unter-
schiede werden durch die Material-
farbigkeit und das Mafs der organi-
schen Formengebung unterstrichen.
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Fliesen-Installation »nichts tber fliesen«; roter Ton, engobiert, glasiert; 140x 280X 8 cm. Foto: Alexander Burzik

Luise Hellmann
Deutschland

geb.1991

GrolRe Steinstr. 34

06108 Halle

Deutschland
hellmann.luise@yahoo.com

2011-2017

Burg Giebichenstein Kunst-
hochschule Halle, Deutsch-
land: Kunst/Plastik/Keramik

2014-2015
Arita College of Ceramics und
Tokyo University of the Arts,
Tokio Gedai, Japan: Keramik

2014

Promos Stipendium fiir den
Auslandsaufenthalt in Japan
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Luise Hellmanns Projekt »nichts
Uber fliesen« ist durch Fliesenfelder
von grol3er Farben- und Muster-
pracht bestimmt. In der aufeinan-
der abgestimmten Anordnung von
Farbe und Ornament entstehen
immer wieder neue Rhythmen und
Beztige. Als Inspiration dienen ihr
alltagliche Motive wie das Pflaster
von Burgersteigen, die Anordnung
von Fenstern in einer Fassade. Die-
ses kombiniert sie mit Anregungen
durch Erlebnisse und Stimmungen,
die als eine Art Filter fur die Beob-
achtungen dienen. So wie sie ihre
eigene Umgebung aufmerksam
wahrnimmt, so sollen auch die Flie-
senfelder genau betrachtet werden
und zum Innehalten einladen. Luise
Hellmann arbeitet mit rotem Ton,

den sie dreht, schneidet und mit
der Hand aufbaut. Bemalt wird
mit Engoben, wobei Papierscha-
blonen auf den noch feuchten Ton
gelegt werden, um eine klare Linien-
flhrung zu gewahrleisten. Die
Arbeiten werden getrocknet, ge-
brannt, transparent glasiert und
ein weiteres Mal bei 1160°C ge-
brannt. Die Fliesenfelder faszinie-
ren durch die Musterfreude, durch
die vielfaltige Variation von Motiven
und Formen, die Freude an Farb-
und Musterkombinationen ohne
historistischen Beigeschmack.

KERAMIK



Backform »Feuerkugel« und Haken; schamottierter Ton, Eisen, geschmiedet, Haselnussstab; ¢ 24 cm, Lange 180 cm
Foto: Sabine Ziegelwanger

Christian Herzog
Osterreich
geb.1982

Mihlbachgasse 5
3100 St. Polten
Osterreich
c.herzog@gmx.net

2003-2004
Meisterklasse in Pochlarn,
Osterreich: Tischlermeister

Seit 2014
New Design University

St. Pslten (NDU), Osterreich:

Design, Handwerk und
materielle Kultur, BA

KERAMIK

Die »Feuerkugel« ist das Resultat
der Auseinandersetzung Christian
Herzogs mit dem Thema Brot und
den damit verbundenen Ritualen.
Ausgangspunkt war die Auffassung,
dass Brot immer in Verbindung mit
schiitzenden Umhillungen und
unterschiedlichen GefaRformen
erscheint, sei es der Brotsack, die
Brotdose oder der Brotkorb. Dieses
versuchte Christian Herzog in der
»Feuerkugel« umzusetzen, die zu-
gleich als das Behaltnis dient, in
dem das Brot gebacken, in dem es
aber auch aufbewahrt und serviert
werden kann. Die Vielzahl verschie-
dener Gefalsformen und -funktionen
wird somit in der »Feuerkugel« zu-
sammengefasst. Als Material wahlte
Christian Herzog schamottierten

Ton. Fur die Form orientierte er
sich an einem Brotlaib, so dass die
Form selbst bereits die Funktion
bzw.den Inhalt ankindigt. In Hin-
blick auf die mit dem Brot verbun-
denen Rituale pladiert er fur das
gemeinschaftliche Brotbacken am
Lagerfeuer. Hierbei wird die Scha-
motte-Kapsel mit dem Teig in eine
gebogene Klammer eingesetzt,
an die sich ein langer Holzstab
anschlief3t, so dass die Kapsel in
sicherer Entfernung tber dem
Feuer zu halten ist. Somit verbin-
det der Entwurf das Bewusstsein
flr lokale Speisen, die Begeiste-
rung fur selbstgemachtes Essen
und die Freude an der Gemein-
schaft.
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Zhuoyu Hou
China/Deutschland

geb.1990
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01662 Meissen
Deutschland
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2008-2012

China Academy of Art,
Shanghai, China: Industrie
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2014-2016
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Vasen »Hulu« aus der Serie »Bambus und Porzellan«; Porzellan, gegossen,
Bambusseide, geflochten; 29,6 X14,8 X14,8 cm und 13,3X14,5X14,5 cm

Foto: Sophie Valentin, Nadja Shkirat

Das Interesse Zhuoyu Hous gilt den
Unterschieden der Materialien
Bambus und Porzellan, die sie in
ihren jeweiligen Eigenschaften als
kontrastierend auffasst: das Harte
und sich Erneuernde steht dem
Zarten und Zerbrechlichem gegen-
uber. Ihr Anliegen ist es in ihren
Gefalen, diese beiden fir Asien
kennzeichnenden Materialien zu
verbinden und dabei ihre jeweiligen
Charakteristika aufzuzeigen. Fir die
Formen greift sie asiatische Vorlagen
wie die Kalebasse (chin. Hulu) auf,
die sie als breit ausladende oder
schmal zulaufende schlanke Vase
variiert. Entsprechend verandert
sie die Proportionen der Gefal3e,
den Verlauf der Kontur und ebenso
die Verbindung von Porzellankdrper

und umgebendem Bastgeflecht.
Flr das Teeset »Gaiwan-Ring«
wurde sie durch traditionelle Silber-
kelche und die Teezeremonie in
Sichuan inspiriert. Die Teeschale
wird durch einen schmalen Ring
in einen oberen und unteren, von
Bambusgeflecht umgebenen Be-
reich geteilt. Die Teetasse kann auch
als Kanne dienen, wobei durch den
Deckel die Teeblatter zurtickgehal-
ten werden. Das Teeset wurde in
der Manufaktur Meil3en eingedreht
und gebrannt. Anschlielend wur-
de der Bambus per Hand daruber
geflochten. Zhuoyu Hou verbindet
in ihren Gefd3en ihre eigenen Tradi-
tionen mit Uberlegungen zu einer
zeitgemafien Nutzung.

KERAMIK
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Deutschland
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2007-2010
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Objekt »Schwingung l« aus der Installation »Ich-Synthesizer«; Tonrohre,
mit der Strangpresse hergestellt, verbaut, glasiert, bei 1160°C oxidierend
gebrannt; 167X70X54 cm. Foto: Jens Pahl

Die ausgestellten Arbeiten stam-
men aus dem Projekt »Ich-Synthe-
sizer«. Grundlage bildete die Vor-
stellung, dass sich die Geflihle der
Menschen als Klange offenbaren
und dass diese weiter vermittelt
und verwandelt werden. Hieraus
entstand die Idee vom Menschen
als Synthesizer. Um einen Modus
zu finden, der dem Individuellen
der menschlichen Wahrnehmung
entspricht, entschied sich Katja
Jaroschewski, durch Gipsabfor-
mungen einer Tonbuste eine
Negativform herzustellen, in die
sie Rohre aus rot schamottiertem
Ton einfligte, die in einer Strang-
presse entstanden. Durch das
VerschlieRen der Form wurden die
Rohre gequetscht und bildeten

eine stark abstrahierte, verfremde-
te Version des urspriinglichen Ab-
bilds. Somit tbernahm die Strang-
presse fur Katja Jaroschewski die
Funktion eines Synthesizers, der
als Wahrnehmungsfilter den ge-
wohnten Blick auf das menschliche
Antlitz verandert. In den ausge-
stellten Arbeiten hat sich Katja
Jaroschewski inzwischen weit

von der Ursprungsform gelost.
Die Tonrohre, die Beweglichkeit
und das Weiche meinen, kombi-
niert sie nun auch mit Gummi-
schlauchen. Die grofRen Rohre
werden mit der Hand aufgebaut.
Der »lch-Synthesizer« weitet sich
somit immer weiter aus und lasst
immer mehr neue Formen ent-
stehen.

50



Teller und Tassen aus der Serie »Glasurmosaik«; Steinzeug, gedreht, Plattentechnik, 2x29X13,5 cm, 6,5X12X9 cm
Foto:Jinhwi Lee

Jinhwi Lee
Sudkorea/Deutschland
geb.1983

Esmarchstr. 23

24105 Kiel/Deutschland
jinhwi@web.de
www.keramik-jinhwi.jimdo.co

2005-2008
Sangmyung University, Seoul,
Stdkorea: Keramik-Design

2014-2015

Muthesius Kunsthochschule,
Kiel, Deutschland: Freie Kunst
und Keramik
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Jinhwi Lees Arbeiten sind durch
die Natur inspiriert, von Blumen-
wiesen, Baumen und Flissen. Eine
zweite Inspiration erfolgte in der
Werkstatt selbst: Durch das Ver-
fahren, Glasur auf die geschriihte
Oberflache zu spritzen, fiel Glasur
aufden Boden und auf den Gips,
so dass sich zufallig eine Muste-
rung ergab, die Jinhwi Lee nun in
die getupften Glasuroberflachen
seiner Service Ubersetzt. Die For-
men der Geschirre sind klar und
schlicht. Leicht gestauchte, gerad-
wandige, zylindrische Formen
Uberwiegen, so dass die leuchtend
bunten mosaikartigen Flachen im
Vordergrund stehen. Die Tupfen-
muster Uberziehen Deckel, grofe-
re Flachen wie bei den tablett-

artigen Tellern, aber auch als
Uberraschungsmoment den
Boden von Tassen und erfreuen
somit den Blick beim Hochheben
der Tasse zum Trinken. Die Kombi-
nation von zurtickhaltender, funk-
tionaler Form und den frohlichen
Glasurflecken macht den beson-
deren Reiz der Geschirre aus.

KERAMIK



Objekt; Keramik, gedreht, geschnitten, geklebt; 23x12x8 cm. Foto: Janis Maus Martin

Janis Luis Vinzent Marti
Schweiz

geb.1990

Rainstr. 30c¢

2555 Briigg
Schweiz
janismarti@gmx.ch

2011-2016

Schule flir Gestaltung Bern
und Biel, Schweiz:
Gestalterischer Vorkurs
und Keramikdesign

KERAMIK

In dem Projekt »1+1=3« kombiniert
Janis Luis Vinzent Marti verschie-
dene Keramikfragmente zu einer
neuen Arbeit. Dabei stellt er min-
destens ein altes und ein selbst-
gefertigtes Stlick zusammen.
Wichtig ist ihm die Spannung
zwischen neu und alt, zwischen
GroBproduktion und handgearbei-
tetem Stlick, Funktionalitat und
Objektcharakter. Zusammengehal-
ten werden die einzelnen Stlicke
durch einen selbst entwickelten
Keramikkleber, der die Elemente
im Brand zusammenfligt und ver-
schmilzt.Janis Luis Vinzent Marti
spielt mit dem Gegeneinander
von Funktionalitat und Objekt, in-
dem seine GefaRe in ihrer Kontur
zwar an Vasen oder Kannen erin-

nern, sie aber nicht unbedingt zu
benutzen sind, da die Wandung
nicht geschlossen ist, oder ein Ge-
falk zwar wie eine Kanne Henkel
und Tulle aufweist, es sich aber
um eine von einer Kannenkontur
gerahmte Vase handelt. Bei Vasen
wiederum konnen Suppen- oder
Teeschalen als Zwischenstiicke
eingefligt sein. Es ergeben sich da-
durch zugleich bekannte und doch
ungewohnliche Silhouetten. Das
additive Element wird durch die
rote Farbigkeit des Klebers betont,
der dadurch zugleich zu einem
optischen Gestaltungsmittel wird.
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Paulina Matusik
Polen

geb.1993

Siotkowa 296
33-330 Grybow
Polen
Paulina14918@o2.pl

2009-2013

Jan Matejko School of Arts,
Nowy Wisnicz, Polen:
Keramik

2013-2017

Eugeniusz Geppert
Academy of Fine Arts and
Design, Breslau, Polen:
Keramik
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Objekt »Big« aus der Gruppe »Big-Small«; Irdenware, modelliert, glasiert;

57X48%28 cm. Foto: Paulina Matusik

Paulina Matusiks Keramikobjekte
bestehen aus vielen kleinen, spit-
zen, vogelartigen Formen, die sich
leicht und mit groRen Zwischen-
raumen zusammenfligen und

die Inspiration durch die Origami-
Technik verraten. Die Gestalterin
ist interessiert an den Maglichkei-
ten der geometrischen Vervielfal-
tigung und Abstraktion,an dem
Kontrast von klein und grof, von
Geschlossenheit und Offenheit,
aber auch von den unterschiedli-
chen Materialien. So ist das grofe,
in der Kontur sehr unregelmaRige
und durch zahlreiche Freiraume
charakterisierte Objekt in Irdenware
gearbeitet, wahrend die kleinen, in
der Form geschlossenen und im
unteren Bereich blockartigen

Stiicke in Porzellan gefertigt sind.
Ist die groBe Form noch durch eine
goldene und silberne Oberflachen-
dekoration verziert, so bleiben die
kleinen Formen unglasiert. Jede
der Vogelformen ist einzeln ge-
formt und wird mit den anderen
durch feuchten Ton verbunden.
Die Schnabel sind durch den Ab-
druck von textilen Spitzen orna-
mentiert. Die Arbeit fasziniert
durch den Kontrast von geome-
trisch anmutenden, strengen und
eckigen Formen und dem poetischen
Motiv des Vogelschwarms sowie
durch den Uberlegten Umgang
mit dem Material und die Arbeit
mit Kontrasten und Entsprechungen.

KERAMIK



Thomas Nathan
Deutschland/Niederlande

geb.1987

Zonneroosstraat 10

5644 ET Eindhoven/Niederlande

hello@thomasnathan.de
www.thomasnathan.de

2009-2012

Hochschule der Medien
(HdM), Stuttgart, Deutschland:
Audiovisuelle Medien

2014-2016

Design Academy Eindhoven,
Niederlande: »Social Design«

KERAMIK

Gefallobjekte aus dem Projekt »Lumps of Clay«; Porzellan, einzelne
Stlcke zwischen Finger und Form gepresst. Foto: Nicole Marnati,
©Design Academy Eindhoven

Thomas Nathans Projekt »Lumps
of Clay« stellt die kleinste Einheit
als Teil des Ganzen in den Mittel-
punkt. Dabei werden einzelne Ton-
stlickchen zwischen Finger und
Form gepresst, wobei sie als kleine
gerundete Einheit innerhalb des
ganzen Objekts erkennbar blei-
ben. So wird ein Objekt im Nach-
und Ubereinander dieser flachen
Tonstiickchen aufgebaut, welche
jeweils eine glatte und eine struk-
turierte Seite aufweisen. Den Ent-
stehungsprozess schildert Thomas
Nathan zum einen als bestimmt
durch die innere Logik eines Ob-
jektes, zum anderen durch den
personlichen Prozess. So sind auch
die Fingerabdriicke auf jedem
Stlickchen vorhanden. Ein Ziel des

Projekts ist es, die unzahligen
Moglichkeiten einzelner Ton-
stiickchen und die Entstehungs-
ablaufe bei Objekten aufzuzeigen.
Thomas Nathan betont die steti-
gen Wechselwirkungen von kalku-
lierter Sicherheit und dem Unge-
wissen. Hieraus entstehe eine
ganz eigene Art von Sinnigkeit
und Systematik, von einfach und
komplex, konstruiert und improvi-
siert, konkret und poetisch.
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Flaschenvasen; Porzellan, gedreht, geschnitten, glasiert, bei 1280°C reduzierend gebrannt; 25,5X13X13 cm,
22X11X11cm, 18 X9 X9 cm. Foto: Seohee Park

Seohee Park
Sudkorea

geb.1990

Jungangheights 201-A3, Gumi-dong 81
Bundang-gu, Seongnam-si, Gyeonggi-do

Sudkorea

seolyseoly@naver.com

2008-2015 Seohee Parks Flaschenvasen basie-  abgestimmten Nuancen charak-
Seoul National University, ren in der Doppelkirbisform und terisiert.

College of Fine Arts, Faculty of der Glasur auf traditionellen asia-

Ceramic & Design, Stuidkorea: tischen Vorbildern. Als Inspiration

Handwerk/Keramik/Gefal nennt die Gestalterin die Keramik

der Joseon-Dynastie (1392-1910).
Die Arbeiten werden auf der
Scheibe gedreht, anschliel3end
werden mit dem Messer Vertie-
fungen eingeschnitten und dann
die Glasur aufgetragen. Die Glasur
dringt in die Vertiefungen ein,
wobei sich die hoher stehenden
Bereiche als feine Rippen heller
abheben. Die Vasen werden bei
1280°C reduzierend gebrannt.

Sie sind von klassischer, zurtick-
haltender Eleganz und werden
durch die ausgewogenen Propor-
tionen sowie die fein aufeinander

55 KERAMIK



Sebastian Pertl
Deutschland

geb.1995

Tannenbachstr. 22
84079 Bruckberg
Deutschland
se-per@web.de

2014-2016

Meisterschule fiir Keramik
und Design, Landshut,
Deutschland

KERAMIK

GefaRobjekte aus der Gruppe »Tonnen und Turmes; Keramik,
Wulsttechnik, aufgebaut, gedruickt; je ca. 100X 45X 45 cm

Foto: Peter Litvai

Die Serie von GefalRobjekten
»Tonnen und Tirme« geht auf
Anregungen durch alte Stahlbojen
zurlick, die der Keramiker in Stral-
sund an der Ostsee sah. Ihre un-
gewohnlichen Formen erschienen
ihm wie stilisierte Figuren, wie ei-
gene Personlichkeiten, als gepragt
durch das Ausgesetztsein gegen-
uber Wind und Wasser und zugleich
gesichert durch die Verankerung.
Die geometrischen Grundformen,
die verblassten Farben und die
Osen regten ihn an, mit Zylinder
und Kegelstumpf zu spielen, Vasen
zu entwickeln und sie mit Nasen
und Ohren, Armchen und Fligeln
auszustatten. Dabei verbergen sie
als Gefalle auch etwas in ihrem
Inneren. Die Arbeitsspuren, die

durch die Wulsttechnik, das Driicken
der Wande entstehen, bleiben
sichtbar und fligen sich mit dem
halb-opaken Auftrag der einge-
farbten Engobe zu einer lebendi-
gen Textur zusammen. Die zweite
Gruppe Sebastian Pertls, »Flach-
ware, besteht aus eckigen Platten
und wurde mit Hilfe von Gipsformen
und wenigen, einfachen Werkzeu-
gen hergestellt. Die Dekoration er-
folgt vor dem Uberformen mehr-
schichtig mit eingefarbter Engobe,
wobei die Muster und Motive
spontan und spielerisch aufgetra-
gen werden. Diese Stlicke sollen
funktional sein, sich zu Gruppen
zusammenfigen und in den All-
tag eingliedern.
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Koch-Set »S-Pot; Stein, an der Drehbank bearbeitet, Porzellan, Steinpulver, in Gipsformen gegossen;
30X22X22 cm, je 5X5X5cm. Foto: Maddalena Selvini

Maddalena Selvini
[talien

geb.1987

Via Privata Casentino1
20158 Mailand/Italien
maddiselv@gmail.com
www.maddalenaselvini.com

2005-2006

Scuola Orafa Ambrosiana,
Mailand, Italien: Schmuck-
und Metallgestaltung

2007-2011

Nuova Accedemia delle Belle Arti
(NABA), Mailand, Italien: Innen-
ausstattung und Produktdesign

2009

University of the Creative Arts
(UCA), Farnham, GroRbritannien:
Nachhaltiges Design, Erasmus-
Stipendium

2011-2014

Design Academy Eindhoven,
Niederlande: »Well being«-
Produktdesign
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2013-2014

Social Center of Mexican Applied
Art, Centro de Diseno de Oaxaca,
Mexiko

Maddalena Selvini legte bei der
Entwicklung ihres Koch-Sets die
Idee eines Kamins zugrunde. So
hatten sich in der Vergangenheit
die Leute am Kamin versammelt,
indem immer auch Essen und
warme Getranke aufbewahrt
worden seien.In Anlehnung an
dieses Vorbild entstand die Idee
zu einem steinernen Kochtopf, der
nicht nur zum Kochen, sondern
auch als Warmemittel verwendet
werden kann. Der Topfist aus
»Pietra Ollare«, einem Speckstein
aus Valtellina in Italien, gefertigt,
wo es eine lange Tradition der
Bearbeitung dieser Steine gibt. Die
Steine eignen sich hervorragend
zum Kochen, da sie Uber eine
natirliche Fettabsonderung ver-

fligen, angenehm zu bertihren
sind und die Warme sehr lange
speichern, so dass sie auch nach
dem Kochen noch als eine Art
Warmeofen verwendet werden
kénnen. Maddalena Selvini ent-
warf als Erganzung ihres Stein-
topfes eine Serie von Porzellan-
Geschirr,dessen Schalen zur Kon-
struktion des Topfes passen und
vielfaltig kombinierbar sind. Mit
ihrem Projekt mochte sie zum
Umweltschutz, zum sorgsamen
Umgang mit Energieressourcen
und zur Bewahrung traditioneller,
vom Vergessen bedrohter Hand-
werkstechniken beitragen.

KERAMIK



John Shea
USA

geb.1989

843 E Johnson St.

53703 Madison, WI

USA
johnrshea21@gmail.com

2007-201M
Rochester Institute of
Technology, School for
American Crafts, Rochester,
NY, USA: Keramik

2011-2012
University of Montevallo,
Alabama, USA: Keramik

2012-2013
Oregon College of Art
and Craft, Portland, USA:
Keramik

Seit 2015

University of Wisconsin,
Madison, USA: Keramik

KERAMIK

»Easy Go«; Objekt; Keramik, Kunstharz, Kasein, modelliert; 19 X17X14 cm

Foto:Jim Escalante

John Sheas Objekte kombinieren
eine Basis, die aus vielen matten
und in sich melierten Keramik-
stlickchen zusammengesetzt ist,
mit einem oberen, sich spitz er-
hebenden, leuchtend bunten,
glanzenden Bereich. Es scheint,
als ob eine zahe Flissigkeit Uber
die Keramikbasis gegossen wor-
den sei,um nun in groBen Tropfen
herunter zu sickern. Diese Bewe-
gung ist in einem Moment ein-
gefroren und festgehalten. Der
Kontrast der Oberflachen, die
scheinbare Dicke des flieRenden
Materials, das den matten Bereich
zu verschlingen droht, erweckt
auch ein leicht unheimliches
Geflihl. John Shea baut seine Ob-
jekte aus kleinen Keramikkugeln

auf, wobei er den unteren Bereich
rau belasst und den oberen stark
glattet. Er bemalt diesen oberen
Bereich und tragt eine diinne
Kunstharzschicht auf. In dem Kon-
trast von sichtbar handgearbeite-
ten Flachen und solchen, die eine
fast industriell-perfekte Anmutung
haben, aber ebenfalls mit der Hand
gefertigt wurden, irritieren die
Arbeiten.
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»Turf - Seal Cove; Porzellan, handmodelliert, 16 X16 X 24 cm. Foto: Katie Spragg

Katie Spragg
GroRbritannien

geb.1987

24 Seales Close

London SW11 4RG/GroRbritannien
katie.spragg@network.rca.ac.uk
www.katiespragg.com

2007-2010

University of Brighton,
GroRbritannien: »3D Materials
Practice«, BA (Hons)

2014-2016

Royal College of Art, London,
GroRbritannien: Keramik
und Glas, MA
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Katie Spragg sieht ihre fein gear-
beiteten, in der Naturnachahmung
verbliffenden und fragilen Porzellan-
grassoden nicht als isolierte Ob-
jekte, sondern in komplexere Pro-
zesse wie Installation, Animation
und Illustration eingebunden. Sie
mochte mit ihren Arbeiten, die
Erinnerung ansprechen, narrative
und poetische Elemente vermitteln
und den Betrachtern Freude und
Vergnlgen bereiten. So werden
ihre Porzellanarbeiten in Trickfilme
eingebunden, in denen sich die
weilden Porzellangraser auf einer
Wiese im Wind bewegen oder aus
Erdschollen herauswachsen. Der
Kontrast aus naturalistischer, Gber-
zeugender Formartikulation und
dem weil3 belassenen Porzellan-

material, das den Effekt der per-
fekten Naturnachahmung zurtick-
zunehmen scheint, fasziniert und
erstaunt ebenso wie die lebendige,
momentan scheinende Bewegung.
Die Liebe zum Detail, die farbige
Reduktion, der genaue Blick auf
die Natur, das Element des Inne-
haltens besitzen ein leicht nostal-
gisches und traumartiges Moment.
Der Betrachter wird in die Natur
eingeladen, wird aufgerufen, sich
Zeit zu lassen, zu beobachten, sich
auf seine Umgebung und sich
selbst zu besinnen.

KERAMIK



Zuzana Svatikova
Slowakei

geb.1993

Korytnicka 5

82107 Bratislava

Slowakei
zuzana.svatik@gmail.com

2008-2012
Secondary School of
Applied Arts: Keramik

2012-2016

Academy of Fine Arts and
Design, Bratislava, Slowakei:
Keramik

2014-2015

Eugeniusz Geppert Academy
of Fine Arts and Design,
Breslau, Polen: Keramik

KERAMIK

»Vase of Belief«; Vase; Porzellan, in Gipsform gegossen; 26,5X20X30 cm

Foto: Zuzana Svatikova

Zuzana Svatikova beschaftigt sich
in ihrer Vasenserie mit dem Verhalt-
nis von Individuum und Gesellschaft,
von Privat und Offentlich und ihren
Uberschneidungen. Als Ausgangs-
punkt dient ihr das Leben in den
Vororten und Stadten, wo die
Wohnhduser in der Regel in 6ffent-
liche Bereiche wie Eingangshallen,
Treppen und Fahrstihle und in
den privaten Bereich der geschlos-
senen Wohnung geteilt werden. In
diesen zurlickgezogenen, privaten
Einheiten konnen, unterstrichen
durch die Anonymitat und das
Desinteresse am Nachbarn, die
letzten gesellschaftlich anerzoge-
nen Verhaltensregeln fallen. Mit
diesen Kontrasten und den darin
begriindeten Gefahren beschaftigen

sich die Vasen. Zuzana Svatikova
wahlt eine klassische, schlichte
Vasenform, wie sie gerne fur die
Dekoration von Wohnungen ver-
wendet wird. Doch statt der Ublichen
hibschen Blumendekore tragt sie
nun Szenen und Motive aus dem
privaten und 6ffentlichen Bereich
auf, die der dekorativ konnotierten
Vasenform widersprechen und
darin die Grenze zwischen dem
privaten und offentlichen Bereich
lbertreten. Die Motive und Szenen
behandeln die Themen Liebe,
Glauben, Sex, politische Einstellung.
Durch die Motive von Kaugummi
und Urin verweist sie auf die Ver-
unreinigungen und Unachtsam-
keit, durch die viele o6ffentliche
Bereiche bestimmt werden.
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Vasen; porzellanhaltiger Ton, gedreht, modelliert; 20X @20 cm, 177X @19 cm, 12,5X 313 €M, 20 X320 €M, 23X @22 cM
Foto: Kana Ueda

Kana Ueda
Japan
geb.1992

Morookacho 465-2, Kohoku,
Yokohama, Kanagawa 222-0002
Japan

info@craft.orjp

2011-2015
Musashino Art University,
Tokio, Japan: Keramik
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Die Inspiration fir die kugeligen
Vasen von Kana Ueda bilden
Kokons und Steine, ihre durch die
Bewegung entstandenen Ober-
flachen und Musterungen. Die An-
regung flr die Form ist besonders
bei solchen Steinen zu suchen,
deren Kontur durch lange Ab-
schleifung harmonisch gerundet
ist. Kana Uedas Anliegen ist es,
diese Anregungen durch die Natur
zu Ubersetzen und mit naturlichen
Materialien —in der Keramik —
nachzuschopfen. Sie verwendet
weilden, feinen, porzellanhaltigen
Ton, den sie auf der Scheibe dreht.
Die feinen, eng gefligten Muster
werden mit Metall- oder Holz-
spachteln eingetragen. Sie tber-
ziehen kontinuierlich den Korper

und verandern sich mit dessen
Proportionen, folgen der Ausdeh-
nung oder der Verengung, schwin-
gen sich kurvig empor. Danach
wird die Vase glasiert, aber die
Glasur wird wieder mit einem
Schwamm abgewischt, so dass

sie nur in den Einschnitten zurtick-
bleibt. AnschlieRend wird das
Gefal gebrannt. Die unglasierte
Oberflache vermittelt eine ahnli-
che Haptik wie Steine, Muscheln
oder Knochen. So erstaunen die
GefaRe nicht nur durch ihren
zunachst etwas irritierenden, un-
gewohnlichen haptischen Effekt,
sondern auch durch die Feinteilig-
keit der eingeschnittenen Muster
und die Farbigkeit.

KERAMIK



Teller; Porzellan, auf Gipsplatte gegossen, weiterverarbeitet; 27X 43X 0,5 cm. Foto: Ulrike Uschmann

Ulrike Uschmann
Deutschland

geb.1985

Burgstr. 2

06114 Halle

Deutschland
mongolischerkieselstein@gmail.com

2005-2008
Berufsfachschule fir Holz-
schnitzerei und Schreinerei
des Landkreises Berchtes-
gadener Land, Berchtes-
gaden, Deutschland:
Holzbildhauerei

2010-2017

Burg Giebichenstein Kunst-
hochschule Halle, Deutsch-
land: Kunst/Plastik/Keramik

KERAMIK

Ulrike Uschmann versteht ihre
Teller eher als Zitat. Sie bezeichnet
die Teller als verspielte Erinnerung
an die edle Geschichte des Werk-
stoffs. Ihre Teller sind Unikate, die
schwungvolle, dynamisch aufge-
tragene abstrakte Malerei, eine
Malerei mit Tiefensog, ein unruhi-
ges Liniengewirr aufweisen konnen,
wobei die Vorliebe fiir den Farb-
klang Blau-Weif3 auf die Geschich-
te des Porzellans mit den beriihm-
ten Zwiebel- oder Strohblumende-
koren hindeutet. Weiterhin arbeitet
Ulrike Uschmann mit Siebdruck
und Goldbemalung oder mit dem
Abdruck von zerdriickten, alten
Metalltellern in die Masse. Wird
dieses noch mit Goldbemalung
kombiniert, entsteht ein irritieren-

der Effekt, da der Teller wie ein weg-
geworfener Plastik- oder Pappteller
aussieht, jedoch der Materialeffekt
diesem widerspricht. So stehen sich
Profanitat und Kostbarkeit einan-
der immer wieder gegenuber. Die
Teller werden durch das Spiel mit
der Geschichte des Porzellans und
den daran geknupften Assoziatio-
nen und Erwartungshaltungen
bestimmt.
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»Birch Bowl«; Gefafs; Bio-Harz, Birke, Holzspane, gegossen; 44X 73X 47 cm. Foto: Machteld Lambeets

Machteld Lambeets
Belgien

geb.1991

Gozewijnstraat 7

3300 Goetsenhoven/Belgien
machteld.lambeets@hotmail.com
www.machteldlambeets.be

2010-2014
PXL-MAD-School of Arts,
Hasselt, Belgien: Schmuck
und Objekt

2014-2016

Konstfack University College
of Arts, Crafts and Design,
Stockholm, Schweden:
Korpus/Objekt und Schmuck
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Machteld Lambeets skurrile, fan-
tasievolle GefaRe entstehen in
einem freien, spontanen Gestal-
tungsprozess, in dem die Objekte
selbst und das Zusammenwirken
ihrer Materialien den Weg und
das Ergebnis mitbestimmen. Es
gibt kein vorher festgelegtes, an-
gestrebtes Ziel, keine definitive
Vorstellung zu Formgebung und
Farbigkeit, sondern dieses ergibt
sich im Laufe des Prozesses durch
die Wirkung, die die natirlichen
Materialen wie Bio-Harz, Gras, Er-
de, Holzspane aufeinander haben
und daraus, wie sich die Einzelele-
mente im Guss zusammenfiigen.
Farbigkeit und Textur sind dabei
nicht kalkulierbar, sondern tber-
raschen stets. Die GefalRe fordern

durch ihre ungewohnte, eher or-
ganische Form, die reizvolle, nicht
klar einzuordnende Oberflachen-
struktur, die attraktive und inten-
sive Farbigkeit und die sichtbaren,
vereinzelten Holzelemente die
Neugier des Betrachters heraus
und laden zu einer genaueren Un-
tersuchung und Beschaftigung mit
ihnen ein. Fir Machteld Lambeets
Arbeiten ist das Bestreben nach
einer Arbeit mit umweltfreundli-
chen, nachhaltigen Materialien,
die Freude an der Erkundung der
Maoglichkeiten dieser Materialien
und am Prozess selbst sowie die
Suche nach interessanten Formen
und Oberflachen grundlegend.

KUNSTSTOFF



Casper Notenboom
Niederlande

geb.1984

Agnietenstraat 66

6822 JV Arnhem/Niederlande
info@caspernotenboom.com
caspernotenboom.com

2008-2012
Deltion College, Zwolle,
Niederlande: Industriedesign

2012-2016
ArtEZ Academy of Art and

Design, Arnhem, Niederlande:

Produktdesign, BA

KUNSTSTOFF

»Unfolding«; Rucksack mit Rollverschluss und Vakuumierung; Kunststoff
(Polyvinyl-Chlorid), HeiRversiegelung, Stahlrahmen, gebogen, ge-
schweilt, pulverbeschichtet, Nylonriemen, Osen,Tragegurt aus Acrylat,
3D-Druck; gox 60X 40 cm. Foto: Caspar Nootenboom

Die zunehmende Mobilitat und
damit geforderte Flexibilitat regte
Caspar Notenboom zum Entwurf
seiner Serie von Rucksacken an. In-
spiriert wurde er dabei auch durch
die traditionellen Tragevorrichtun-
gen und -weisen, die er auf seinen
Reisen in China kennenlernte. Er
setzte sich mit den verschiedenen
Prinzipien von Transportmoglich-
keiten und Konstruktionen ausein-
ander, um fur die Bedurfnisse der
eigenen Gegenwart und unter
Ausnutzung moderner Materialien
neue Losungen zu finden. Dabei
ist es ihm wichtig, dass sich der
Rucksack verandern lasst, dass
seine Grolke in Entsprechung zu
dem sich im Laufe einer Reise ver-
anderndem Inhalt zu- oder ab-

nehmen kann. Den Rucksack setzt
Caspar Notenboom in Analogie zu
einem Haus. So enthalt auch ein
Rucksack zum einen wertgeschatzte,
personliche Dinge, zum anderen
rein funktionale, andert sich die
Ausstattung im Laufe der Zeit mit
den Bedurfnissen des Besitzers.
Das Ergebnis sind ungewohnliche
Rucksacke, in denen einzelne Be-
reiche durch Farbigkeit und Mate-
rialitat definiert sind, Transparenz
und leuchtend bunte, geschlossene
Oberflachen abwechseln, bei denen
mit Heillversiegelung und Vakuu-
mierung gearbeitet wird.
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Lackarbeiten; Lackschichten, gefaltet, geschliffen, Lack, gemalt; insg. 220 X220 x5 cm. Foto: Jing Chen

Jing Chen
China
geb.1990

Sichuan Fine Arts Institute,
School of Handicrafts
Chongging 401331/China

461559452@qq.com

2008-2015
Sichuan Fine Arts Institute,
Chongging, China: Lackkunst

2015-2016

Young Artists Residency
Program of SCFAI, Chongging
City, China: Lackkunst
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Jing Chen arbeitet mit Kleinstele-
menten von Lack — mit kleinen
Plattchen oder diinnen Schichten,
die sie zu komplexen Kompositionen
zusammensetzt. So konstruiert sie
aus kleinen rechteckigen Lackplatt-
chen, wie ein dreidimensionales
Mosaik, Kriegsschiffe oder faltet
dinne, kleine Lackplatten nach
Origami-Techniken zu Tieren, die sie
dann mit einem kleinen Ornament
bemalt. Die Objekte sind von einer
gewissen Fremdartigkeit, da das
Material zunachst nicht eindeutig
zuzuordnen ist und die Detailliert-
heit der Ausfiihrung Uberrascht.
Irritierend ist zudem der Kontrast
zwischen dem kostbaren, arbeits-
aufwendigen Material und der
Profanitat der Motive — scheinen

gerade bei den Kriegsschiffen das
Erlesene des Lacks mit der assozi-
ierten Bedrohlichkeit des Motivs
nicht vereinbar.Jing Chen betont bei
ihrer nicht den klassischen Traditionen
folgenden Verarbeitung des Lacks
das Element der Wiederholung
und der Kombination einer Vielzahl
von unabhangigen Einheiten. Jede
dieser Einheiten besteht aus einer
3 mm grofRen Lackform. Dabei wird
zunachst mit einem Pinsel der Lack
aufgetragen und nach dem Trockenen
geschnitten, bemalt, geschliffen
und poliert. Jing Chens Ziel ist es,
neue Techniken fiir das Material Lack
zu entwickeln, die es erlauben, neu-
artige Arbeiten zu schaffen, und da-
mit Uber die traditionellen Grenzen
des Materials hinauszugehen.

LACK



TysTety

DeckelgefaBe aus der Serie »Top«; Holz, Naturlack, Perimutt, Blattgold, eingefarbt, Einlegearbeiten;
insg. 23X14X90 cm. Foto: Hsu Wenhsing

Yuani
Taiwan

geb.1987

fl.2,No.1, Lane 43, Tong’an Street

100 Taipei
Taiwan
a44260404@yahoo.com.tw

2006-2010

National Taiwan University
of Arts, New Taipei City,
Taiwan: Angewandte Kunst

LACK

Yuan Yi nutzt den Lack, der traditio-
nellen Auffassung entsprechend,
als Schutz und Dekoration. Sie er-
achtet Lack, ein natirliches Mate-
rial, als besonders geeignet flr
Geschirr. Dabei sind ihre feinen, an
Pokale in den Kunstkammern der
Renaissance erinnernden Deckel-
gefalle mit ihrem schmalen, fragil
anmutendem Stand in 20 Lack-
schichten aufgebaut, wobei in die
noch feuchten Schichten kleine
Perimuttstiicke eingelegt werden.
Der Lack dient ihr auch dazu, Blatt-
gold auf die Innenseiten der Ge-
falle aufzubringen. Die aus Stand,
GefalRkorper und Deckel zusam-
mengesetzten Arbeiten fligen sich
zu einer sowohl in den einzelnen
Proportionen als im gesamten

Arrangement rhythmisch aufge-
fassten Gruppe zusammen, wobei
dieses noch durch die Reflektion
auf den glanzenden Oberflachen
des Lacks und des PerImutts ge-
steigert wird. Yuan Yi mochte in
der Formgebung, die sich an Krei-
sel und anderes Spielzeug an-
schlief8t, die Erinnerungen an die
Kindheit wecken und darin eine
Entspannungshilfe gegenuiber
dem hektischen Alltagsleben an-
bieten. Ihr Anliegen ist es, die
Traditionen des Materials Lack, so-
wohl in Hinblick auf Verarbeitung
als auch Einsatzbereich, fortzu-
setzen und fur die Gegenwart
nutzbar zu machen.
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Schale aus der Serie »Slice of Life; Leder, pflanzlich gefarbt, gerollt, gelackt; 24 X24 X11 cm. Foto: Kwang Choon Park

Junsu Kim
Sudkorea

geb.1987

Daesan-ro 161, llsanseo-gu
10378 Goyang-si, Gyeonggi-do
Sldkorea/okong87@naver.com
www.kimjunsu.co.kr

2005-2011
Kookmin University, College

of Design, Seoul, Stidkorea:
Metallgestaltung und Schmuck

2012-2015
Kookmin University, Graduate
School, Seoul, Stidkorea:
Metallgestaltung und Schmuck
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Da Leder eines der altesten Mate-
rialien, ein natirlicher Werkstoff
ist, hat sich Junsu Kim mit den
Moglichkeiten seiner Verarbeitung
und Gestaltung beschaftigt. Leder
wurde friih als Schutz vor Kalte
und Wetter, aber auch fir Behalt-
nisse verwendet, da es zugleich
dehnbar, strapazierfahig und lang-
lebig ist. Das Leder wird pflanzlich
gefarbt und mit pflanzlichen
Gerbstoffen (Tannine) vorbereitet.
Es kann seine Form auch durch
den Einfluss von Wasser und Wachs
erhalten und verandern. Fir die
Gestaltung seiner Schalen windet
Junsu Kim unterschiedlich lange
Lederstreifen spiralartig tiberein-
ander —ahnlich wie bei der Wulst-
technik in der Keramik. Er ver-

gleicht die sich daraus ergebende
Struktur mit den Jahresringen der
Baume. Es entstehen ungewohnli-
che, organisch geformte, elegante
Objekte, die durch die Oberfldche
aus feinen Streifen und farblich
leicht variierenden Nuancen er-
staunen.

LEDER



»2P-1K (two pieces — one knive)«; Klappmesser; Federstahl, Damaszenerstahl aus 1.2767/1.2842, geschmiedet;

9,5%1,3X4 cm. Foto: Clemens Bohme

Clemens B6hme
Deutschland
geb.1983

Galgenbergstr.17

31135 Hildesheim
Deutschland
clemensboehme@gmx.de

2008-2011

Burg Giebichenstein Kunst-
hochschule Halle, Deutsch-
land: Industriedesign

2013-2016

HWAK (Hochschule fir
Angewandte Wissenschaft
und Kunst) Hildesheim,
Deutschland: Metall-
gestaltung

METALL

Clemens Bohme bereitet zunachst
das Metall in der Flache vor,um es
dann in einen dreidimensionalen
Gegenstand, ein Messer, zu ver-
wandeln, das, wie er es selbst for-
muliert, hdchste Schneidequalitat
und Asthetik mit »relativ geringem«
Arbeitsaufwand vereint. Er ent-
schied sich fur Ganzstahlmesser,
wobei ihm an einem angenehmen
Griffvolumen-Gewicht-Verhaltnis
und vorzuglicher Handhabung
gelegen ist. Bewusst beldsst er
die schmiederaue Oberflache und
kontrastiert sie mit den fein aus-
geschliffenen Bestandteilen der
Klinge. Bei dem Klappmesser stand
die Idee des Minimalistischen im
Vordergrund, der Wunsch, das
Messer aus nur zwei Teilen zu

konstruieren. Deswegen Uber-
nimmt der Griff auch die Funktion
der Feder. Das Loch in der Klinge
erlaubt das Feststellen des Messers
im gedffnetem sowie geschlosse-
nem Zustand. Damit prasentiert
Clemens Bohme eine neuartige
Auffassung des Klappmessers, das
zugleich auch den komplizierten
Auflagen der Materialbearbeitung
Rechnung zollt.
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»Out of Focus«; Objekt; Blei, Silber, mit der Hand gepunzte Locher, gelotet, korrodiert; 130x180x 40 cm
Foto: Evelina Borén

Evelina Borén
Schweden
geb.1986

Gamla Sodertaljevagen 1A
12955 Hagersten/Schweden
evelina.boren@gmail.com
www.evelinaboren.se

2010-2011
Nyckelviksskolan,
Stockholm, Schweden:
Metallgestaltung

2013-2016

Konstfack University College
of Arts, Crafts and Design,
Stockholm, Schweden:
Adellab (Fachbereich
Schmuck), BFA
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Evelina Boréns Arbeit zeigt eine auf-
gehangte Tischdecke mit Spitzen-
besatz und feiner Musterung, die
durch das Uberschlagen Falten wirft.
Das Irritierende an der Arbeit ist
der Materialaustausch: statt einer
Decke aus einem textilen Material
zeigt Evelina Borén eine im eigent-
lichen Sinne nicht nutzbare Decke
aus Blei. Hierfur |6tete sie Blei-
platten zusammen, arbeitete mit
Punzen unterschiedlich groRRe
Locher ein, schnitt Silbermotive
aus, wobei sie die Kanten ver-
schweilSte, das Silber korrodieren
lieR und schlieRlich auflotete. Das
ihren Arbeiten zugrundeliegende
Thema ist das Verdrangen des
Unliebsamen und Unangeneh-
men aus der Erinnerung, um

negative Gefiihle wie Scham oder
Schuld zu vermeiden. Sie hinter-
fragt und analysiert die Umstande
von unangenehmen Situationen,
stellt die Frage nach der Konstruk-
tion von Identitat und nach der
Veranderung des Korpers als Reak-
tion auf die Wahrnehmung von
anderen. Hierzu gehort auch die
Beschaftigung mit dem Transfer
von Geflihlen gegenlber einer
Person auf Objekte, wenn diese
bestimmte Person nicht mehr da
ist. Sie geht der Frage nach, wie
diese Ubertragung erfolgt, durch
welche Elemente oder Kriterien
die Belegung von Objekten zu-
stande kommt.

METALL



»Mokume Padlock«; Vorhangeschloss; Stahl, Messing, Kupfer-Silber-Mokume-Gane, geschmiedet, gefeilt;

14X109,5X% 2,5 cm. Foto: Seth Gould

Seth Gould
USA
geb.1986

PO Box 37

28765 Penland, NC/USA
seth.eh.gould@gmail.com
www.sethgould.com

2005-2009

Maine College of Art,
Portland, USA: Metall- und
Schmuckgestaltung

METALL

Seth Gould bekundet seine Ver-
pflichtung gegenuber historischen
Metallarbeiten und -techniken. Er
beginnt seine Arbeit am Schmiede-
ofen und schmiedet das heilRe,
biegsame Eisen mit dem Hammer
am Amboss. Nach dem Abkiihlen
erfolgt an der Werkbank die Be-
arbeitung mit Feilen, Meiel und
Ziselier-Werkzeugen. Sein beson-
deres Interesse gilt Schldssern, bei
denen ihm sowohl an der prakti-
schen Nutzung als auch der deko-
rativen Ausgestaltung gelegen ist.
Er verwendet z. Bsp. die aus Japan
stammende Technik des Mokume-
Gane, bei der dinne Metallplatten
so miteinander verschweil3t werden,
dass eine holzmaserungsartige
Oberflachenmusterung entsteht.

Daneben finden sich auch rosetten-
artige Nagelkopfe, die sich dekora-
tiv von dem funktionalen Korper
abheben oder aber feine Durch-
brucharbeiten mit Wirbelmotiyv,
die Schlosskorper und Schlissel
miteinander verbinden und in
Kontrast zu den schweren Riegeln
stehen. Durch die Farbigkeit der
gewahlten Metalle werden diese
Gegensatze noch betont.
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Elin Hedberg
Schweden/Norwegen
geb.1988

Ola Narr 7

0563 Oslo/Norwegen
elin.k.hedberg@gmail.com
www.elinhedberg.se

2007-2008
Nyckelviksskolan, Stockholm,
Schweden: Metallgestaltung

2008-2010

Leksands Folkhogskola, Leksand,
Schweden: Metallgestaltung
und Silberschmieden

2010-2015
Oslo National Academy of the
Arts, Norwegen: Material-
orientierte Kiinste — Metall

2015

The Norwegian Association
for Arts and Crafts, Norwegen:
Studentenpreis im Bereich
Angewandte Kiinste

7

»Then | became something else«; Objekt; Kupfer; 18X8x8 cm

Foto: Henrik S6rensen

Elin Hedbergs Objekte besitzen
die kurvig geschwungene Silhou-
ette von Vasen, wobei sie mal
schlank, mal gestaucht, mal leicht
geneigt, mal gerade aufgefasst
sind und zudem in den Propor-
tionen —dem Verhaltnis der drei
Bereiche, die bei einer Vase als
Ful3, Kérper und Hals bezeichnet
werden —variieren. Elin Hedberg
geht bei ihren Arbeiten vom Kon-
zept des Bekannten und Vertrau-
ten aus, so dass sie zum Anfassen

und genauen Betrachten einladen.

Dadurch dass Elin Hedberg diese
klassischen Vasenformen leicht
verandert, z. Bsp.indem sie den
vasenartigen »Gefallen« keine
Offnung gibt, sondern sie oben
schliel3t, verandert sie die Wahr-

nehmung beim Betrachter und
irritiert, denn hierdurch ist nicht
eindeutig, wie das Gefal? eigent-
lich steht (vielleicht auf dem Kopf)
oder wie schwer es sein konnte.
Hierdurch wird zu einer genaue-
ren Betrachtung und Erforschung
aufgerufen. Zur haptisch-visuellen
Erkundung wird durch die Verwen-
dung verschiedener Treibtechniken
und die interessante, lebendige, fein
nuancierte Farbigkeit angeregt. Fur
Erin Hedberg nimmt in der Entste-
hung ihrer Objekte die handwerk-
liche Bearbeitung, die Beschaftigung
mit den Eigenschaften der verschie-
denen Metalle eine grundlegende
Rolle ein.

METALL



Marie Hepse
Norwegen

geb.1990

Gjpvikgata 7¢

0470 Oslo/Norwegen
marie_hepso@hotmail.com
www.mariehepso.com

2009-201M1
Plus School Fredrikstad, Norwegen:
Schmuckgestaltung

2011-2014
Oslo National Academy of the Arts,
Norwegen: Bildende Kiinste, BA

2014-2016

Oslo National Academy of the Arts,
Norwegen: Materialorientierte
Klnste, MFA

2015

Royal Academy of Fine Arts,
Antwerpen, Belgien: Austausch-
programm, Visuelle Kiinste —
Schmuckgestaltung, Gold-

und Silberschmieden, MFA

METALL

»Inner Traces«; Halsobjekt; Kupfer, geschmiedet; 40X 55X12 cm

Foto: Ahmed Umar

2016

The Norwegian Association
for Arts and Crafts, Norwegen:
Studentenpreis

2016
Arts Council, Norwegen:
Stipendium

Marie Hepsgs Metallobjekte wir-
ken wie Tragjoche oder Horner von
uralten Tieren. In der schweben-
den Prasentation, der Isolation
und der schimmernden, farblich
variierenden Oberflache geht von
ihnen eine geheimnisvolle, sich
einer Zuordnung entziehende
Ausstrahlung aus. Marie Hepsg
beschaftigt sich mit dem mensch-
lichen Kdrper, den Gefiihlen und
dem Verhaltnis von Korper und
Geflihlen. Dabei beziehen sich
ihre Arbeiten nicht nur durch die
Form, sondern auch durch ihren
Entstehungsprozess auf den
menschlichen Korper. Die Betrach-
ter sind aufgefordert, die Objekte
genau anzusehen und haptisch zu
erkunden, die taktilen Eigenschaf-

ten der Materialien zu erfassen,
das Gewicht und die Form der
Objekte zu prifen. Marie Hepsg
erachtet ihre Arbeit als eine Erwei-
terung des Korpers. Sie beschaftigt
sich in ihren Arbeiten auch mit
dem zeitgendssischen Kérperkon-
zept. Dabei versinnbildlicht die
Jochform den Druck, dem der Kor-
per durch die westliche Gesellschaft
in vielfaltiger Weise ausgesetzt ist.
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»Frost Hemmingc; Vase; Nugold-Messing, getrieben, gehammert; 19 X15X15 cm. Foto: KC Studio

AngelaJo
Stdkorea
geb.1988

103-103 Daemyeong Village
471708 Guri-si, Gyeonggi-do
Stdkorea
angela.minijo@gmail.com

2006-20M

California College of the
Arts, Oakland, USA: Metall-
und Schmuckgestaltung

2013-2015

Seoul National University,
Sudkorea: Metall
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Als Inspiration flir Angela Jos zarte
Schalen und Vasen mit ihren fein
ausgearbeiteten Randern dient
der Anblick von dem auf Pflanzen
liegendem Frost. Sie war fasziniert
durch die Feinheit der Muster und
die Formgebung der Eiskristalle
mit ihren spitzen- oder sternarti-
gen Verstrebungen. Der Frost ent-
steht, wenn die Temperatur einer
Oberflache niedriger als diejenige
der umgebenden feuchten Luft
beim Gefrierpunkt von Wasser ist.
Dieses Wetterphanomen kehrte
Angela Jo im Entstehungsprozess
ihrer Gefalle um, indem sie nun
die Rander der aus feinem Metall-
blech getriebenen Gefale erhitzte.
Dabei setzt sie verschiedene Bear-
beitungstechniken ein: Granulieren,

Hammer mit unterschiedlicher
Oberflachenstruktur, einen TIG-
Schweiler. Thr Anliegen war es,
Naturphanomene und die jeweili-
gen Eigenschaften des Materials
zu einem poetischen Ergebnis zu
verbinden.

METALL



»Hauskaserei«; Kasekessel und Zubehor; Kessel: Kupfer, matt, Edelstahlgriffe; Formchen: Edelstahl, geblrstet,
Metalldriicken, Wasserstrahlschneiden, Hartloten, Weichloten, WIG-SchweifRen; 104 X106 X106 cm

Foto: Nikolaus Korab

Laurenz Kyral
Osterreich

geb.1995

Einsiedlergasse 20/31

1050 Wien

Osterreich
laurenz.kyral@hotmail.com

2014-2017
New Design University,
St. Palten (NDU), Oster-
reich: Design, Handwerk
und materielle Kultur

METALL

Laurenz Kyrals Kaser-Werkzeug-
Set fir Zuhause entstand im Rah-
men eines Studienprojekts zum
Thema »Archetypen und Rituale«.
Im Zusammenhang mit seinen
Recherchen zur Geschichte der
Kaseherstellung traf er auf den
Kupferkessel, der sich aufgrund
seiner Warmeleitfahigkeit, Hygiene
und Bestandigkeit besonders fir
die Kasegewinnung eignet. Da sich
die Temperatur im Kupfer sehr
schnell und gleichmalig verteilt,
gerinnt die Milch gleichmalig,
wird Uberlaufen und Anbrennen
vorgebeugt. Kupfer ist zudem an-
tibakteriell und bestandig gegen
die meisten Umwelteinflisse —
mit Ausnahme von Essigsaure. Der
Kessel wird erganzt durch Bruch-

messer und Kaseformen. Das Ziel
bildete der Entwurf eines einfach
handzuhabenden, leicht zu ver-
stauenden Ensembles. Allen Teilen
des Kase-Sets liegen genaue Uber-
legungen zugrunde: Die Edelstahl-
griffe verhindern die Warmeleitung,
der Deckel halt die Temperatur
und dient zugleich als stabilisie-
rendes Unterteil, um das Umkippen
des abgerundeten Kessels zu ver-
hindern. Die zylindrischen Kase-
formchen haben eine bewegliche
Ober- und Unterplatte, die das
Wenden, Herausnehmen und
Pressen des Kases erleichtern.
FliBchen ersetzen eine Abtropf-
wanne.
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Gefallobjekte; Kupfer, gepresst, gedriickt, geschmiedet, pulverbeschichtet, lackiert; 16 X19x19 cm,
8X7,5X7,5cm,15X9 X9 cm. Foto: Markus Pollinger

Markus Pollinger
Deutschland

geb.1984

Ganterweg 76
83661 Lenggries
Deutschland

markus.pollinger@yahoo.de

2008-2009

Stadtische Meisterschule
fur das Gold- und Silber-
schmiedehandwerk
Miinchen, Deutschland:
Ausbildung zum Gold-
und Silberschmied

2010-2016

Akademie der Bildenden
Kinste Nirnberg, Deutsch-
land: Freie Kunst/Gold-
und Silberschmieden

Seit 2016

Akademie der Bildenden
Kinste Minchen, Deutsch-
land: Schmuck und Gerat
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Markus Pollingers Objekte bestehen
aus Kupfer und Aluminium, wobei
die Oberflachen veredelt — eloxiert,
verzinnt oder pulverbeschichtet -
sein konnen. Seine hinter der
Gestaltung liegende Idee ist, die
Veranderung von geschlossenen,
formal reduzierten Behaltnissen
in etwas Neues zu zeigen. Um ver-
schiedene Ausdrucksformen der
Zerstorung bzw. Veranderung zu
erhalten, werden Objekte unter-
schiedlicher GroRe gearbeitet und
durch duflere Krafteinwirkung
deformiert. Die Reaktion zwischen
geschlossenem Korper und seinem
Inneren ist flr Markus Pollinger
von besonderem Interesse. In der
Erscheinung erhalten die Gefals-
objekte im Prozess ihrer Verande-

rung manchmal auch tierartige,
erschreckende oder aber textile
Anmutungen - je nach Konstella-
tion und Charakter der entstande-
nen Falten und Einbuchtungen.
Markus Pollinger spielt in seinen
Arbeiten mit den Moglichkeiten
des Materials. Fir ihn erzahlen die
Objekte mittels der Umformung
von Korpern in GefafRe von der
steten Metamorphose im Laufe
des Lebens.

METALL



Mengnan Qu
China/Kanada
geb.1986

16 Bayswater Rd.

Dartmouth B2W 4E1,Nova Scotia/Kanada

gmn1231@hotmail.com
www.mengnanqu.com

2008-2012

Nova Scotia College of Art
and Design University,
Halifax, Kanada: Schmuck-
und Metallgestaltung, BFA

2014-2015

State University of New
York, New Paltz, USA:
Metallgestaltung, MFA

METALL

Vase aus der Serie »Honour for Single Child — Dezember 121983 Il«;
Kupfer, getrieben, bearbeitet, Email, Uberglasur, Cloisonné; 15X 8,8X9 cm

Foto: Yu Xia

Mengnan Qus Vasen aus der Serie
»Honour for Single Child« sind in
getriebenem Kupfer mit Email
und Cloisonné gestaltet und ver-
arbeiten ihre Erfahrungen unter
der chinesischen Ein-Kind-Politik.
Die Messinggefalie werden durch
Vasen aus glasiertem Keraflex-
Porzellan erganzt, die das Thema
weiterfihren. Mengnan Qu wahlt
die traditionelle chinesische Form
der Kalebasse oder Doppelkiirbis-
Vase als Grundlage fur das Erzahlen
von Geschichten, die die eigenen
Erfahrungen und Emotionen un-
ter der Ein-Kind-Politik visuell um-
setzen. Sie bezieht sich auf ihren
eigenen Hintergrund mit berufs-
tatigen Eltern, Einsamkeit und Ver-
nachlassigung, dem Schauen von

Trickfilmen im Fernsehen, aber
auch auf die Rolle als Madchen in
der chinesischen Gesellschaft. Da
die weiblichen Kinder im Vergleich
mit mannlichen gering geschatzt
werden, erhalten sie noch weniger
Aufmerksamkeit. Diese negativen
Grundbedingungen wirden durch
die sozialen Veranderungen im
Rahmen der Urbanisierung und
Industrialisierung nur noch ver-
starkt. Mengnan Qu schmiickt
ihre Vasen mit Szenen, die die
eigenen Erfahrungen in surreale,
absurde Bilder Ubertragen, welche
manchmal brutal und traurig,
aber auch komisch sein kénnen.
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»Life of Things«; vier Schachteln, sieben Spiegel, sieben Messer, neun »Mobiltelefone«, neun Tassen; Plastik,
Messing, Holz, Gips, Sand; insg. 31,5X96X g cm. Foto: Klara Chrudinova

Klara Chrudinova
Tschechische Republik

geb.1992

V Horkach 17/1406

14000 Prag

Tschechische Republik
chrudinova.klara@seznam.cz

2011-2016

Academy of Arts, Architecture
and Design, Prag, Tschechische
Republik: Schmuckgestaltung

77

In »Life of Things« beschaftigt sich
Klara Chrudinova mit der Bedeutung
und Funktion von Gegenstanden
im Alltag, mit der Art, wie diese
Objekte wahrgenommen werden
und sich mit der Erinnerung und
den Gefuihlen einer Person verbin-
den konnen, wie dadurch eine
Briicke zwischen der inneren und
aufleren Welt geschlagen wird,
wie durch eine Kontextverande-
rung inhaltliche Verschiebungen
erfolgen. Um diese Veranderun-
gen, die Alltagserfahrungen und
-rituale zu erforschen, wahlte Klara
Chrudinova eine Serie profaner
Gegenstande aus: Mobiltelefon,
Tasse, Spiegel und Messer. Sie be-
arbeitete dabei die Form dieser
Gegenstande, vereinfachte sie,

veranderte die Farbigkeit und das
Material. So kann ein Holzmesser
nicht mehr zum Schneiden ver-
wendet werden, verweist die
Plastiktasse auf die Massenpro-
duktion, wird das Telefon auf seine
Kontur reduziert, ermoglichen die
unregelmaligen Oberflachen der
Spiegel keine Reflexion. Durch die
Material- und Bedeutungsveran-
derungen mochte Klara Chrudinova
zur Reflexion einladen und die
Aufmerksamkeit wieder auf das
Wesentliche lenken.

MIXED MEDIA



»Concrete Cube«; Beton, verschiedene Materialien; je 5X5x5,5X5,5 cm. Foto: Emese Orban
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Ungarn
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8800 Nagykanizsa
Ungarn
emese.rbn@gmail.com

2015-2017

Moholy-Nagy University of
Art and Design, Budapest,
Ungarn: Metallgestaltung

MIXED MEDIA

In ihrem Projekt »Concrete Cube«
experimentiert Emese Orban mit
Beton, der mit unterschiedlichen
Materialien wie Wachs, Glitter,
Dekorsand, Glas vermischt und

in Formen aus verschiedenen
Materialien wie PP-Folie, Trans-
parentfolie, Schaum oder Pappe
gegossen wird. Sie bearbeitete die
entstehenden Oberflachen zudem
mit Tinte, Tempera, Marmorierung
und mit Pigmenten. Die Wiirfel
unterscheiden sich jedoch nicht
nur in ihrer Oberflachenerschei-
nung und Haptik, in einer rauen
oder glatten, matten oder glan-
zenden Oberflache, in ihrer Mate-
rialitdt, sondern auch in der Form,
denn je nach Materialkombinatio-
nen konnen sie konkav oder konvex

gebogene Flachen aufweisen.
Emese Orbans Wiirfelserie bildet
somit eine Versuchsreihe zum
Zusammenwirken von Materia-
lien, zum Einfluss des Materials
auf Form und Oberflache. In der
Konzentration auf die Wiirfelform
erhalt dieses eine besonders ein-
drucksvolle Anschaulichkeit.
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»Sensorial Shelters; Installation; Kaffee, Ziegelherstellung. Foto: Mayra Sérgio
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2013-2016

Gerrit Rietveld Academie,
Amsterdam, Niederlande:
Inter-Architektur
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Mayra Sérgio legte ihrem Projekt
Uberlegungen zu den konstitu-
ierenden Elementen der Begriffe
»Heimat« und »Hausliches« zu-
grunde. Sie reflektierte Uiber die
Art von Raumen oder Objekten,
die diese Geflhle auslosen. Hier-
bei fiel ihr die grofBe Rolle auf, die
Nahrungsmittel bei der Erzeugung
dieser Gefluihle spielen, wobei sich
Optik, Geruch und Geschmack mit

Ritualen der Zubereitung verbinden.

Nahrungsmittel haben somit auch
die Eigenschaft, das Gefuhl von
Heimat und damit von Geborgen-
heit an fremden Orten zu vermit-
teln. Als Ausgangspunkt ihres Pro-
jekts wahlte Mayra Sérgio Kaffee
aus, der allein durch den Geruch
schon eine Fiille von Assoziationen

weckt. In ihrer Performance/In-
stallation erstellte sie aus Kaffee-
pulver Ziegel, die eine Art Schutz-
raum/Unterkunft bilden kdnnen.
Durch die Veranderungen im »Bau-
prozess« spielt sie auf die grundle-
genden Veranderungen im Leben
von Menschen an, die sich fern ihrer
Heimat in einem fremden Land auf-
halten. Mayra Sérgio versteht ihre
Arbeit als einen Versuch, visuell um-
zusetzen, welche Rolle vergangliche
Elemente in der Schaffung eines
Zugehorigkeitsgefiihls besitzen
kénnen.Vor dem Hintergrund der
aktuellen Fluchtlingsstrome erhalt
ihre Arbeit zum Thema Zugehorig-
keit/Geborgenheit eine zeitgemalie
Brisanz.

MIXED MEDIA




»SF«; modulares Regalsystem; Holz, steckbares Modul; 160X 250X 35 cm. Foto: Philipp Beisheim

Philipp Beisheim
Stdafrika/Deutschland
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2008-2009
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of Art and Design,
Grol3britannien:
Produktdesign

MOBEL

Philipp Beisheim hat mit »SF«

ein steckbares Regalsystem ent-
wickelt, das durch seine klare
Konstruktion, durch die markante
horizontale Anordnung mit verti-
kalen Streben nicht nur Einheit
und Schlichtheit erhalt, sondern
auch Stabilitat gewahrleistet.

Die Abschlussplatten geben dem
Regal formale als auch funktiona-
le Festigkeit. Das Regal ist ohne
Hilfsmittel aufzubauen, womit
Philipp Beisheim auf die zeit-
genossischen BedUrfnisse und
Winsche reagiert. »SF« Uberzeugt
durch seine elegante Reduktion
und Zurlickhaltung, seine hohe
Variabilitat. Zugleich verfugt das
Regal durch das klare Raster, das
sichtbare Holz, die Proportionen

zwischen horizontalen und verti-
kalen Elementen Uber genug
Prasenz, um die Stabilitat auch
visuell zu vermitteln.

8o



»Major Tom«; Modulsystem fiir Mobel; Alumide, Formholz (Eiche)

Foto: David Ciernicki

David Ciernicki
Deutschland
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10249 Berlin/Deutschland
david.ciernicki@gmail.com
www.davidciernicki.com

2009-2015
Universitat der Kiinste
Berlin, Deutschland:
Produktdesign
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Bei David Ciernickis »Major Tom«
handelt es sich um ein Modul-
system, das den schnellen Auf-,
Ab- oder Umbau von Madbeln er-
moglicht. Im ausgestellten Falle
eines Tisches kann eine Tischplatte,
ist sie mit einer Modulplatte ver-
sehen, schnell mit unterschiedlichen
Beinen versehen werden, die den
Tisch je nach dem bendtigtem An-
lass verandern —so z. Bsp. mit Hilfe
des Verlangerungsmoduls von ei-
nem Bistro- zu einem Stehtisch.
Der Einsatz des Moduls ist auch
an anderen Mobeltypen moglich.
Grundlegend fur diese Verande-
rungen ist ein Verbindungssystem
mit einem kegelformigen Steilge-
winde, auf das die Modulelemente
schnell und einfach Uber eine 90°

,Edelstahl, PU, 3D-Druck; 73X7X7 cm

Drehung aufschraubt werden kon-
nen. Ein einfacher automatischer
Mechanismus sichert mit einem
»Klick« diese Verbindung. Dabei
schnappen drei Metallstifte in das
andere Modulelement und verhin-
dern so die Drehung. Gel6st wird
die Verbindung durch das weitge-
hend automatisch erfolgende ge-
genlaufige Drehen eines Rings am
Gehause unterhalb des Gewindes.
Das Standermodul ist ein faltbares
Dreibein.Im geschlossenen Modus
formt es einen Zylinder und nimmt
so minimalen Raum in Anspruch.
»Major Tom« Uberzeugt durch die
angenehm leichte, unkomplizierte
Nutzbarkeit und den geringen
Stauraum.

MOBEL



»Alf Sahha«; Tisch; Metall, Holz, Plastik, Thermoverformung; 32 X70 X180 cm. Foto: Nicolaus Dufour
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Belgien: Konzept/Design

MOBEL

Philippine Harbs Tisch zeigt auf
einem zierlichen, zurtickhaltenden
Metallgestell eine Tischplatte, auf
der sich, wie eine schneebedeckte
Berglandschaft, unregelmaRige
Wolbungen in dichter Abfolge er-
heben. Neben der landschaftlichen
Anmutung erinnert die integrierte
plastische Dekoration auch an ba-
rocke Tafelaufsatze, die die Mitte
der Tafel verzierten und zugleich
in ihren Korben und Schalen Nah-
rungsmittel aufnahmen. Philippine
Harb bezieht sich in ihrer Arbeit
aufihre libanesisch-franzosischen
Wurzeln. Dabei wahlte sie den
Tisch als Sinnbild fir Gemein-
schaft, Teilhabe und Prasentation,
das Material Plastik wegen seiner
Eigenschaften von Elastizitat und

Bestandigkeit. Als Ausgangspunkt
dienten ihr die Erinnerungen an
den Libanon und die dort hoch
geschatzte Gastfreundschaft, die
sich besonders in den reich ge-
deckten Tischen, der Einladung
zum gemeinsamen Mahl aus-
drickt. Diese Opulenz der Nah-
rungsmittel, die Uppig gedeckten
Tische will sie mit ihrer »Tisch-
landschaft« versinnbildlichen.
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Hocker; Nylon, 3D-Druck, Eisen; 30X30X 40 cm. Foto: KC Studio

Ryungjae Jung
Sudkorea
geb.1984
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Oryu-dong, Guro-gu
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assajirubak@naver.com

2010-2015

Graduate School of
Kookmin, University, Seoul,
Stdkorea: Metall- und
Schmuckgestaltung
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Ryungjae Jungs Anliegen war es,
Hocker zu entwerfen, die durch
ihren Mosaikeffekt die Technik
des 3D-Drucks visuell Ubersetzen.
Zugleich verbindet er durch den
Mosaikverweis die moderne Tech-
nik mit alten Ornamentformen
und Traditionen, die sowohl die
westliche als auch die Ostliche
Kunst bestimmten. Das Additive,
die Wiederholungsstruktur des
Mosaikmusters sieht er aufgegrif-
fen im StralRenpflaster, im Parkett,
in Kachelwanden und Patchwork-
Arbeiten. Am konkreten Objekt
eines Hockers verbindet Ryungjae
Jung zeitgendssische Produktions-
methoden und die Schonheit
Uberlieferter Ornamenttraditio-
nen. Seine Hocker besitzen eine

flieBende Formensprache und
weisen geschlossene oder leicht
durchbrochene Sternenmuster
auf, die an islamische und spani-
sche Ornamente erinnern. Andere
Hocker sind von fragiler Gestalt
und bestehen aus Kreis- und Oval-
formen, die sich je nach ihrer Stel-
lung innerhalb der vierbeinigen
Hockerkontur verandern konnen.
Bei diesem Hocker steht die textile
Anmutung im Vordergrund, erin-
nert seine Ornamentstruktur doch
eher an Spitze oder Knlipfarbeiten.

MOBEL



Palettensofa; Holz, Leder, Schaum, gepolstert; 20 X120 X80 cm. Foto: Jarle Veldman
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Niederlande
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2012-2016

ArtEZ Institute of the Arts,
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Produktdesign

MOBEL

Die ausgestellten Mébel stammen
aus Jarle Veldmans Serie »Premium
Bananas«. In dieser Serie spielt er
auf das Problem des zeitgendssi-
schen Designers an, dass eigentlich
schon flir alle Gegenstande gelun-
gene Entwirfe vorhanden sind,
dass einzelne Funktionen bereits
bestimmten Formen zugeordnet
sind. Es besteht bereits ein umfas-
sender »Katalog« von Formen und
ihnen zugeordneten Funktionen.
Auf diese Flle bestehender Gegen-
stande reagiert er mit seinen Mobel-
entwirfen, indem er bereits vor-
handene Industrieformen aufgreift
und ihnen nun durch den Einsatz
von handwerklichen Techniken eine
neue Funktion zuordnet. So ver-
wandelt er das Vorbild »schwarzer

Mdllsack« in einen gepolsterten
Sitzsack, die Form »Palette« durch
die Lederpolsterung der Latten in
ein Ruhesofa. Durch diese Uber-
setzung wird aus einem nahezu
wertlosen Massenprodukt ein auf-
wendig-elegantes Einzelstiick.
Diese Ubersetzung verleiht den
Maébeln zugleich Witz und Humor,
irritieren sie doch durch den Kon-
trast von ihrer allseits bekannten
Form, den damit verbundenen
Assoziationen und ihrer neuen
Funktion und Verarbeitung. Hier-
mit mochte Jarle Veldman auch
anregen, dass sich die Betrachter
selbst neue Verwendungs- und
Transfermoglichkeiten tberlegen,
dass sie die Veranderbarkeit der
Dinge in Erinnerung halten.
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»Der Hochstapler«; stapelbarer Stuhl; Hainbuche; 75X 40X 52 cm. Foto: Jens-Kristjan Zahringer
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2017

Handwerkskammer Aachen,
Deutschland: Auszeichnung
Meisterprifung

Bei »Der Hochstapler« handelt es
sich um einen Stuhl, der mit weni-
gen Handgriffen auf eine ganz
neuartige Weise auseinander

zu nehmen und zu stapeln ist.
Grundlage dafir bildet ein ein-
facher Steckmechanismus, denn
der Stuhl lasst sich ohne Schrau-
ben, Keile oder anderweitige Hilfs-
mittel allein durch seine Konstruk-
tion zusammenfiigen. So besteht
der Stuhl aus einem groReren Teil
mit Rickenlehne, Rahmen der
Sitzflache und Vorderbeinen und
einem zweiten Teil aus Sitzflache
und Hinterbeinen. Dieser zweite
Teil ist durch den Steckmechanis-
mus einfach einzusetzen und
sichert die Belastbarkeit. Werden
die Stlhle gestapelt, so wird die-

ser Teil mit Sitzflache einfach wie-
der herausgenommen und so in
den am Boden liegenden Teil mit
Ruckenlehne hineingelegt, dass
die Beine auf der gleichen Seite zu
liegen kommen. Nun kann einfach
der nachste Stuhl daraufgelegt
werden. Die Formgebung des
Stuhls ist in der Schlichtheit und
Reduktion von zeitloser Eleganz,
vermittelt zugleich Komfort und
Stabilitat.

MOBEL



»The Apprentice«, Werkzeuge fur Papierherstellung, Drucken und Binden: Rucksack, Basin zur Papierherstellung,
Papiersiebe, Buchstabensatz, Magnetfolie, Gummifolie, Holzplatten, Druckpresse, Seitenpresse; insg. 60X45X17 cm
Foto: Elettra Bisogno
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PAPIER

Elettra Bisogno hat sich mit den
traditionellen Techniken der Buch-
herstellung beschaftigt. Aus dieser
Vorliebe fuir Buchdruck, Binden
und Kalligrafie entstand der Wunsch
nach einer transportablen Druck-
werkstatt. In einem Rucksack wer-
den alle firr die Entstehung eines
Buches relevanten Werkzeuge ver-
staut. Dabei reicht der Prozess von
der Papierherstellung ber das
Drucken zum Buchbinden. Hier-
flr war es notwendig, die ange-
stammten Traditionen zu tber-
denken und Losungen zu finden,
die ein reduzierendes Vorgehen
erlauben, zu Uberlegen, wie durch
moderne Materialien moglicher-
weise eine Erleichterung des Pro-
zesses erfolgen kann und damit

zugleich den Bedingungen des
Transportablen nachgekommen
werden kann. Elettra Bisogno er-
achtet ihre Werkstatt und ihr Pro-
jekt als Aufruf zur individuellen
Kreativitat, zur handwerklichen
Arbeit, zur Befreiung gegentber
dem Computer,indem sie auf den
Reiz der freien Gestaltungsmog-
lichkeiten bei der grafisch-typo-
grafischen Arbeit hinweist.
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»Perspectives«; Blicher; Buchbinderfaden und -kleber, 600 gsm Pappen, 150 gsm Papier, gedruckt und
geschrieben, illustriert, gebunden, perforiert; 21,5X16,5X7 cm. Foto: Caroline Konarkowska
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and Design, Auckland,
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Caroline Konarkowska beschaftigt
sich in ihrem Buchprojekt »Perspec-
tives« mit der Frage nach den hap-
tischen Qualitaten von Sprache.
Sie widmet sich dem Leseverhalten,
bzw.dem Lesevorgang, dem Ein-
fluss der Bildsprache auf das Lesen
und der Bedeutung haptischer und
materieller Aspekte fur die Wahr-
nehmung. Sie setzt sich mit dem
Zusammenhang von physischer
Form und Sprache auseinander. So
ist es ihr Anliegen, in ihrem Projekt
»Perspectives« den Zusammenhang
von visueller und schriftlicher Sprache
zu erkunden. Hierfur gestaltet sie
vier Blicher »The Historical Edition,
»The Broken Edition«, »The Surface
Edition« und »The Response Edition,
in denen sie auf jeweils unter-

schiedliche Weise den Text »The
Vocabulary of Form« gestaltete.
Hierflr nutzt sie Layout, Typografie,
die Arbeit mit farbigen Papieren.
Als Ergebnis gelangt sie zu dem
Schluss, dass der Leser tatsachlich
die Sprache wie ein Buch in seinen
Handen halt und sie je nach Be-
durfnis unterschiedlich anwendet
und bearbeitet.

PAPIER



»Die Forelle«; Papier, Faden, Holz, Linolschnitt, Digitaldruck; 15,8 33,8 X 4,2 cm. Foto: Stefan Gunnesch
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PAPIER

Yasutomo Otas Ansatz ist es,
Blicher mit buchbinderischen
Mitteln zu gestalten, wobei er

die Buchform als Grundlage seiner
Arbeiten wahlt. Hierflr Gberlegt
er zunachst, welche Form zum
Thema des Buches passen wiirde,
wie das Thema in einer Form am
gelungensten visualisiert werden
kann und wie sich dabei alle Ele-
mente eines Buches — Text, Schrift,
lllustration, Layout —zusammen-
fligen. Sein Ziel ist es, »Sinn zu for-
menc, so dass der Leser beim An-
blick des Buches einen Eindruck
von dessen Inhalt erhalt, sich die-
ser durch die Struktur und im Blat-
tern gleich vermittelt, Assoziationen
ausgelost und angeregt werden.
So besteht »Die Forelle« aus ein-

zelnen Papierstreifen, die beweg-
lich miteinander verbunden sind,
so dass sich der Eindruck ergibt,
als ob sich die Forelle durch das
Wasser bewegt. »Der Teeraum —
Statte der Phantasie, der Leere und
des Unsymmetrischen« wiederum
ist in Form eines Teebeutels gehal-
ten, wahrend Yasutomo Ota fir
»Vom sinnvollen Abstand und dem
notwendigen Zusammenhalt«

die Form eines Grundrisses wahlt,
in dessen Zimmer die jeweiligen
Hefte eingelegt sind. Seine Arbei-
ten kreisen um die Fragen nach
dem Wesen eines Buches, nach
der Rolle von Traditionen und

der Bedeutung des Buches in der
Gegenwart.
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Frauenkirche; Objekt; Holz, Papier; 150 X70 X115 cm, Podest: H. 48 cm

Foto: Inkyu Park

Inkyu Park widmet sich in seinen
skulpturalen Papierarbeiten der
spannungsreichen Beziehung
zwischen Mensch und Stadt. So
basieren die Skulpturen in der
Regel auf existierenden Gebauden,
die durch Inkyu Park abstrahiert
und verfremdet werden. Sein An-
liegen ist es, organische Formen
mit kiinstlichen, vom Menschen
geschaffenen Strukturen zu ver-
binden. Die Emotionen, die bei
ihm angesichts der massiven
stadtebaulichen Veranderungen
seiner Heimatstadt in Stidkorea
ausgelost wurden, lieen ihn Gber
das Leben in den Stadten reflektie-
ren.So wahlte er als Material seiner
bewegten, fast tanzerischen archi-
tektonischen Skulpturen farbig

gedruckte Prospekte von Kaufhadu-
sern und Supermarkten sowie ver-
schiedene Arten von Werbeflyern.
Diese Druckmaterialien sieht er
tief mit dem Alltagsleben in den
Stadten verbunden, als Vermittler
von Informationen, wie die Men-
schen in den Stadten leben, was
sie konsumieren, wie ihre taglichen
BedUrfnisse aussehen bzw. wie
diese durch die Angebote stimu-
liert werden. Die Prospekte schnei-
det und knickt er zu Streifen, die
ubereinander gewickelt und ge-
klebt werden, so dass sich eine
farblich changierende Oberflache
ergibt, die den dynamischen Cha-
rakter der Arbeiten unterstreicht.

PAPIER
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SCHMUCK

Ring aus der Serie »Anomalia«; gemahlene Steine, gegossen in
handgeformte Latexformen; 10X 4,3X2,5 cm. Foto: Federico Tamlian

Agustina Aguiar und Macarena
Noya haben gemeinsam eine Serie
von Ringen entwickelt, die aus ge-
mahlenen Steinen gearbeitet und
in Latexformen gegossen sind. lhr
Konzept ist das der Anomalie, der
Abweichung, als eine Reaktion
auf das »Normale«, RegelmaRige,
Vorhersehbare. So scheinen die
schlanken Erhebungen auf den
Ringen, die sich leicht neigen oder
aber lUberschneiden konnen wie
zusatzliche Finger oder Ausstil-
pungen der Hand. Andere wirken
wie Schlagringe oder abgeschnit-
tene bzw. verkimmerte Finger-
fragmente. Die Ringe hinterfragen
das Konzept des Normalen und
beschaftigen sich zugleich mit
dem Verhaltnis von Schmuck und

Korper. Sie bilden seine Fortset-
zung, ohne ihn jedoch zu komplet-
tieren, sondern ihn eher fragmen-
tieren. Die Wahl des Materials und
die Gusstechnik vermitteln einen
gewissen archaischen, rauen Ein-
druck, der den Charakter des Frag-
mentarischen unterstreicht.
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a1

»11:11 Uhr«; Halsschmuck; Nero Portoro, oxidiertes 925-Silber, Steinschnitt;

30X5,4X1,3 cm. Foto: Qi Wang

Catalina Brenes geht es in ihren
Halsketten um die Frage nach der
Realitat, nach Zeit und Raum in
einem Zeitalter vieler moglicher
»Realitdten«. Die Losung findet
sie in der behutsamen und konti-
nuierlichen Suche nach zeitlosen
Formen, die ihr zugleich als Mog-
lichkeit dienen, ihre eigene Spur
in der Zeit zu hinterlassen. Ihr
Halsschmuck besteht aus grof3en
Steinanhangern, die so bearbeitet
sind, dass die Schonheit und das

Spezifische des jeweiligen Materials
zu Tage tritt, die aber dennoch eine
gewisse Rauheit und Urspriinglich-
keit wahren. Die Ketten wiederum

bestehen aus grofRen Gliedern
oxidierten Silbers, die sich in die-
ser Farbigkeit an die Farbe der

Steine anpassen bzw. mit dieser
kontrastieren. Die Glieder wieder-
um andern sich in Grofse und
Form, um in den Proportionen
dem Stein zu entsprechen. Catalina
Brenes’ Halsschmuck ist von ele-
ganter Reduktion, der auch etwas
Archaisches innewohnt.

SCHMUCK



Schmuckobjekt aus der Serie »Looking inwards by looking outwards«; Edelstahl, lasergeschmiedet; 20X 60X15 cm

Foto: Steph Wilson

Zhilu Cheng
China

geb.1991

Sichuan Fine Arts Institute —
School of Handicrafts
401331 Chongging/China
zhilu.cheng@gmail.com
www.zhilu-cheng.com

2010-2013

Birmingham School of Jewellery,
GroBbritannien: Schmuck und
Silberschmieden

2013-2015

Royal College of Art, London,
GrofRbritannien: Metall- und
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Zhilu Chengs Schmuckobjekte, die
Teile des Gesichts wie Nase, Mund
und Augenlider verandern und
temporar verformen, erinnern —
wenn nicht an Foltergerate — so
auch an medizinische Geratschaf-
ten im Rahmen von Schonheits-
operationen. Darin sprechen sie
zum einen den Wunsch von Frauen
in Asien an, sich westlichen Schon-
heitsidealen anzunahern und be-
kunden den Aufwand, der in Kauf
genommen wird, um diese Ideale
zu erreichen. So wirken die Spangen
und Klammern wie ein Versuch,
dieses Ideal zunachst ohne Opera-
tion durch Driicken und Schieben
zu erlangen. Zhilu Cheng vertritt
mit ihren Schmuckobjekten aber
noch ein weiteres Anliegen: Der

Titel der Serie »Looking inwards
by looking outwards« bezieht sich
auf die Geflhle einer Person beim
Betrachten des eigenen Gesichts.
So versteht sie ihre Arbeiten als
Gerate, die zu Hause zu tragen
sind, wo das eigentliche »Ich«er-
kundet und enthillt werden kann.
Sie betrachtet das unangenehme
Tragegefuhl als Moglichkeit und
Erinnerung, aufrichtig zu bleiben.
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Lena Grabher
Osterreich
geb.1988

GrofRRe Mohrengasse 44/9
1020 Wien/Osterreich
lena.grabher@hotmail.com
www.lenagrabher.com

2009-20T

Wiener Goldschmiede-
akademie, Osterreich:
Gold- und Silberschmieden

2011-2013
Alchimia Contemporary
Jewellery School, Florenz,
ltalien: Schmuckgestaltung

2013-2015
State University of New
York, New Paltz, USA:
Metallgestaltung
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Armreif aus der Serie »Diplopia; Plastik, Arcylspiegel, Magnete,
3D-Druck; 9,5X11X4 cm. Foto: Lukas Gaechter

»Diplopia« bedeutet Doppelbild
und meint die gleichzeitige Wahr-
nehmung von zwei Bildern eines
Gegenstands. Dieses Phanomen
beruht in der Regel auf einer be-
eintrachtigten Funktion der Augen-
muskeln, doch greift Lena Grabher
das Prinzip der Verzerrung und
Verschiebung aus diesem Zusam-
menhang auf, um in ihren eigenen
Arbeiten auf eine Veranderung
des Tragers/der Tragerin durch das
Schmuckstiick hinzuweisen. Der
Schmuck werde zum Teil der kor-
perlichen Erscheinung der Person
und damit zugleich zum Anzeiger
von deren Identitat. In ihrer Serie
spielt sie mit dem Effekt der Ver-
zerrung durch den Einsatz von
optischen Linsen und Spiegeln.

Durch die Lichtumleitung, die Re-
flexionen und die daraus resultie-
renden Effekte sollen die Einheit
von Person und Schmuck unter-
strichen werden. Durch die opti-
schen Effekte wird auRerdem die
Umgebung, in der sich die Person
aufhalt, einbezogen. Lena Grabher
mochte darauf hindeuten, dass
dasjenige, was wir sehen, und das,
was wir wahrnehmen, auf das
Engste miteinander verwoben
sind. Fur sie ist dabei das Tragen
des Schmucks eine Grundlage,
denn erst in dem Zusammentref-
fen und Miteinanderagieren von
Schmuck, Trager/in und Umge-
bung entfaltet der Schmuck seine
Eigenschaften.

SCHMUCK



Brosche aus der Serie »Korper-Korper«; Kunststoff, Silber, Edelstahl, montiert; 11X g X 6,5 cm. Foto: Marie Grewenig

Marie Grewenig
Deutschland

geb.1989

Werderstr. 42

66117 Saarbrlicken
Deutschland
kontakt@mariegrewenig.de

2007-2010
Goldschmiedeschule Pforzheim,
Deutschland: Design

flr Schmuck und Gerat

2010-2012

Claudia Grewenig Schmuck,
Saarbriicken, Deutschland:
Lehre zur Goldschmiedin

2012-2016

Hochschule fir Angewandte
Wissenschaft und Kunst
Hildesheim, Deutschland:
Metallgestaltung

SCHMUCK

Die Broschen von Marie Grewenig
bekunden ihre Auseinandersetzung
mit dem menschlichen Korper.

Sie arbeitet mit »Korperzitatenc,
in dem Fall der Broschen mit dem
Abdruck von Handen. Sie mochte
damit zu einem genaueren Hin-
schauen einladen und auf die den
Formen innewohnende Schonheit
hinweisen. Dabei ist die AuRen-
seite ihrer schwarzen Broschen zu-
nachst eher abstrakt anmutend;
Falten und Grate strukturieren die
glatten, leicht gebogenen Ober-
flachen, ohne jedoch unmittelba-
ren Aufschluss Uber die Vorbilder
zu geben. Es lielen sich Anregun-
gen durch Textilien oder Land-
schaften vermuten. Erst auf der
Rickseite der Broschen wird der

Ausgangspunkt der Gestaltung
deutlich, denn hier werden nun
Handabdriicke genau sichtbar mit
den Ansatzen der Finger und den
Falten der Haut. Hierdurch schafft
Marie Grewenig, wie sie es formu-
liert, ein Spannungsfeld zwischen
dem, was man sieht und dem, was
man sich vorstellt. Dabei ist es ihr
Ziel, dass die Formen zum Entdecken
einladen und die Neugierde an-
sprechen.
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Joohee Han
Stdkorea/Deutschland
geb.1986

Stiftsbogen 148
81375 Minchen
Deutschland

jooheehano3zo9@gmail.com

2005-2013

Kookmin University, Seoul,
Sudkorea: Metallgestaltung
und Schmuck, BFA und MFA

20M

Edinburgh College of Art,
Schottland: Austausch-
programm Schmuck, MFA

Seit 2013

Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen, Deutsch-
land: Schmuck und Gerat
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Halsschmuck aus der Serie »Gravity«; Hartschaum, Faden, Gips,
geschnitzt, bestickt; 48 X11X 5,5 cm. Foto: Mirei Takeuchi

Die Anhanger aus geschnitztem bunten Faden bestickt, so dass
Hartpolyurethan-Schaum wirken sich eine komplexe Struktur er-
wie aufgeschnittene Samenkapseln  gibt. Dagegen ist die Innenseite
oder kleine Fruchte. Sie versinn- mit Gips ausgekleidet, und eine
bildlichen fir Joohee Han den raue, matte Oberfldche entsteht.
Beginn des Lebens und verkiinden

zugleich seinen Verfall; sie sym-

bolisieren Vitalitat und zugleich

Niedergang. Durch das Zerteilen

und erneute Zusammensetzen der

Hartschaum-Kapseln vermittelt

sich die Wirkung, als seien die

Kapseln aufgebrochen, um die

darin bewahrten Samenkorner

zu verteilen, das Leben weiterzu-

geben.Joohee Han gestaltet die

Aufden- und Innenseite der Kap-

seln in Hinblick auf Haptik und

Farbgebung unterschiedlich. So

sind die AuRenseiten dicht mit

SCHMUCK



Yasuyo Hida
Japan
geb.1984

2-32-1-102
156-0042 Tokio/Japan
00000Yyasuyo000o@yahoo.co.jp
www.mwp.berta.me

2008-2015

Hiko Mizuno College

of Jewellery, Tokio, Japan:
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Brosche; Gummiballon, Papier, EVA, Magnet, geschnitten; 8X8X 4,5 cm

Foto: Shinichi Ichikawa

Die kleinen runden oder zweigartig
geformten Broschen von Yasuyo
Hida bestehen aus mehreren uber-
einander gelegten Schichten von
farbigen Gummiballons. Durch
das Ausschneiden der jeweiligen
Schicht wird die tiefer liegende
wieder sichtbar. Hieraus ergibt
sich ein feinmaschiges Muster aus
fragilen bunten Flachen. Auch der
Anteil der jeweiligen Farbe variiert:
Einige bilden eine eher flachige
Hinterlegung, andere tberziehen
als feinmaschiges Netz die Ober-
flache, wieder andere sind durch
groRe Offnungen bestimmt. Im
Zusammenwirken von Form und
Farbe konnen die Broschen wie
kleine Knorpel oder Knochen-
stlicke, wie Blumen oder Zweige

wirken. Durch die organische,

hautartige Struktur zieht Yasuyo

Hida eine Analogie zur Natur.
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Gavy (Kahee) Jo
Sudkorea

geb.1985

103-602, 8, Dorimi-ro, Namdong-gu
21621 Incheon/Sldkorea
girlkh@naver.com
Www.jogavy.com

2009-2013

Seoul National University,
Faculty of Crafts and Design,
Stdkorea: Metall- und
Schmuckgestaltung
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Brosche aus der Serie »Swaddling Baby«; Silber, gegossen, Eierschalen,
Nangak-Technik, Papiermaché, geschnitten, Porzellanfarbe; 8,5X7,5X4,5 cm

Foto: Studio Munch

Gavy (Kahee) Jo verwendet die
traditionelle Dekorform von Eier-
schalen, die Technik des Eierschalen-
lacks (Nangak/Ottchil) nicht nur
als Oberflachenschmuck, sondern
als ein Zeichen fir Leben, Schutz
und Stabilitat. Die Eierschale fun-
giere als Verweis auf die Geburt
und das Verlassen der Sicherheit
des mutterlichen Leibes. So schau-
en die Tierkopfe aus den runden
Formen heraus wie Kiiken, die aus
Eiern schlipfen. Sie deuten auf die
Neugier und gleichzeitige Unsicher-
heit der Neugeborenen hin. Die
Kugelform der Broschen erinnert
nicht nur an die Eiform, sondern
lasst auch an Babies in Windeln
bzw. den gewdlbten Bauch der
Schwangeren denken. Gavy (Kahee)

Jonennt als Inspiration fiir die
kugelige, unstabile Form neuge-
borene Babies, die nach der Geburt
die Stabilitat suchen, die sie im
Bauch ihrer Mutter hatten. Die
Tierkopfe versinnbildlichen nach
Gavy (Kahee) Jo Leben. Die Broschen
der zweiten Serie »Writings from
my 20s have become the inspiration
for my work in the 30s« kombinie-
ren Tierkopfe, Eierschalenlack und
bestickte Felder zu poetischen
Gebilden. Sie basieren auf Tage-
bucheintragen der Kiinstlerin aus
ihren zwanziger Jahren.

SCHMUCK



Katie Kameen
USA
geb.1986

115 SW J St

47374 Richmond/USA
katiekameen@gmail.com
www.katiekameen.com

2013-2016

Indiana University,
Bloomington, USA:
Metallschmieden und
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

»Reservoir«; Halsschmuck; Plastikfundstlicke, Gummischlauch, montiert;

53X31X30 cm. Foto: Katie Kameen

Katie Kameens Halsschmuck ist
durch die grof3en, in den Raum
drangenden Anhanger charakteri-
siert, die sie aus leuchtend bunten
Plastikfundstiicken zusammenfigt.
Inihrer GroRe und den prominenten
Einzelteilen, der additiven Kompo-
sition ahneln sie auch Brustpanzern
afrikanischer Stamme. Hierdurch
erhalten sie die Aura von Amuletten
oder rituellem Schmuck, die aller-
dings mit der Profanitat der alltag-
lichen Dinge, aus dem der Hals-
schmuck konstruiert ist, darunter
Lockenwickler, Schaber, Becher,
Schalen, Deckel, Fliegenklatschen,
und den frohlichen Farben kontras-
tiert. In ihren Arbeiten beschaftigt
sich Katie Kameen mit dem Zykli-
schen des Lebens, wobei es sowohl

das menschliche Leben betrifft als
auch das Leben der Dinge. Fiir den
Menschen bilden gerade die alltag-
lichen Dinge eine Konstante inner-
halb des wechselhaften Lebens, ob-
wohl sie auch einem Zyklus von
Werden und Vergehen unterwor-
fen sind. Darliber hinaus mochte
sie die Schonheit alltaglicher Ge-
genstande dadurch betonen, dass
sie durch die Befreiung von den
angestammten funktionalen Zu-
sammenhdngen die Vielfalt von
asthetischen Gestaltungsmoglich-
keiten aufzeigt, die sich ergibt,
wenn erst die Konzentration auf
die reine Erscheinung der Gegen-
stande erfolgt.
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»Ziehl«; Schmuckstlck; Pappe, Magnet, Draht, Lasercutting; 9,5X38 %38 cm. Foto: Kyung Jin Kim

Kyung Jin Kim
Stdkorea/Deutschland
geb.1983

Rothenburger Str.145,Nr.109

90439 Niirnberg
Deutschland
rudwls2004@naver.com

2001-2005
Kyoung-gi Universitat,
Suwon, Sudkorea: Metall-
und Schmuckgestaltung

2012-2015
Akademie der Bildenden
Kiinste Nirnberg, Deutsch-
land: Freie Kunst/Gold-
und Silberschmieden
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Kyung Jin Kim gestaltet Papp-
schachteln als Schmucksticke.
Sie arbeitet mit dem Element der
Neugier und Verwandlung. Die
eleganten, cremeweifRen Schach-
teln deuten hochstens durch ihre
feinen, geschwungenen Linien-
und Netzdekore an, dass sich in
ihnen Faden befinden, mit denen
sie zu einem Halsschmuck ver-
wandelt werden konnen. Hierbei
wird der Deckel der Schachtel ab-
genommen, der Faden herausge-
nommen und der Deckel heraus-
gezogen, der andere umgesteckt,
so dass die Pappschachtel nun um
den Hals getragen werden kann.
Auch bei Broschen verwendet sie
ein entsprechendes System aus
Offnen der Schachteln, Heraus-

nehmen des Nadelteiles und
Umstecken oder Verschieben der
Einzelteile. Sie spielt mit dem
Geheimnisvollen der geschlosse-
nen Form, der Freude am Ent-
decken der Moglichkeiten, dem
Ausprobieren von Variationen, dem
Gegeneinander von profanem
Material und den Assoziationen
des »Wertvollen« im Schmuck. Zu-
gleich verbindet sie Schmuckstiick
und Aufbewahrungsschachtel zu
einem Gebilde, denn der Aufbe-
wahrungsort ist nun mit dem
Schmuckstiick identisch.

SCHMUCK



Brosche aus der Serie »Instant Eternity«; Acryl, Fotografie, Edelstahl, Bearbeitung digitaler Fotos, geschnitten,

montiert; 9,5X6X2 cm. Foto: Nak Won Choi

Woo Jung Kim
Sudkorea

geb.1987

#203, 543, Sinsa-dong

KSo13 Gangnam-gu Seoul/Stidkorea
wzwooz@gmail.com
www.friendshipparadox.com

2005-2013 Woo Jung Kims Serie »Instant
Seoul National University, Eternity« beruht auf der Definition
Faculty of Crafts and von Schmuck als zugleich Produkt
Design, Stidkorea: Metall- der Natur — die Materialien —, Arbeit
und Schmuckgestaltung, des Menschen —die Verarbeitung
BFA und MFA zu einem Schmuckstick und der

Schliff der Steine —und Glanz —das
Element, das u. a. die Begeisterung
fir Schmuck vermittelt. Der Glanz
jedoch wird erst durch die Bear-
beitung der Natursteine generiert,
wobei Gesetze der Optik und des
Sehens zur Anwendung kommen.
Woo Jung Kim bedient sich dieser
Effekte des in den Steinen reflek-
tierten Lichts und ahmt ihn nach,
indem sie Bilder bearbeitet, Blick-
punkte verandert, mit Materialien
und Verarbeitungsmethoden ex-
perimentiert. Sie spricht mit ihrem

SCHMUCK

»Fotoschmuck« zugleich das Mo-
ment der Zeit an, dass namlich die
Steine als Uber Jahrtausende von
Jahren hinweg entstandene Natur-
produkte von den Menschen fir
eine kurze Tragezeit innerhalb ihrer
ebenfalls vergleichsweise kurzen
Lebenszeit bearbeitet werden. Sie
sieht die Liebe des Menschen zu
Edelsteinen nicht nur als Freude
an deren Schonheit und Glanz,
sondern auch als Bild fiir seine
Sehnsucht nach mehr Zeit. Dieses
mache den eigentlichen Wert des
Schmucks aus. Fiir den Betrachter
ist der »Fotoschmuck« von irritie-
render Wirkung, da zwar der Glanz
der scheinbar realen Steine ver-
mittelt wird, aber auch die Raste-
rung des Fotos sichtbar ist.
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Merlin Meremaa
Estland

geb.1983

Luha 15

10129 Tallinn

Estland
merlin.meremaa@artun.ee

2009-2010
Tallinn University,

Estland: Franzosische
Kulturwissenschaften

2012-2015

Estonian Academy of
Arts, Tallinn, Estland:
Schmuck
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Brosche; Stahlwolle, Stahl, geschmiedet; 7X5X1cm

Foto: Merlin Meremaa

Merlin Meremaas Broschen liegt
das Interesse flir Geschwindigkeit
zugrunde, fur unvorhergesehene
Ergebnisse, flir Werkprozesse, die
sie als gepragt durch Schonheit
und Brutalitat zugleich charakte-
risiert sieht. Sie vergleicht die
Bearbeitung von Metall mit dem
Zyklus des Lebens und der Natur.
Ihre Arbeiten entsprechen dieser
Vorstellungen: So verwendet sie
das luftig-fragile Material der Stahl-
wolle, erhitzt es und zerquetscht
es mit dem Schmiedehammer. Das
Ergebnis ist ein in der Zeit festge-
haltender Moment. Die runden
oder zipflig auslaufenden Broschen
betonen die Eigenschaften des
Materials und die Auswirkungen
der Bearbeitung durch den Kon-

trast von weiterhin bestehenden
feinen Bereichen aus den Schlau-
fen der Stahlwolle und dichten,
festen Partien, in denen nur noch
die Konturen der Schlaufen auf
das Ausgangsmaterial hinweisen.
Merlin Meremaas Broschen Uber-
zeugen durch die raffinierte Ein-
fachheit des Prinzips und durch
die archaisch-brutalistische An-
mutung, die wiederum durch die
spitzenartigen »Rischen« der
Schlaufen gemildert wird.

SCHMUCK



»PA-13A«; Anhanger; Harz, Zement, Gips, Messing, fragmentiert, montiert; 8x8x4 cm

Foto: Begofia Morales Lao

Begona Morales Lao
Spanien
geb.1985

Calabria 11, 2,2

08015 Barcelona/Spanien
begomoraleslao@gmail.com
www.begomorales.com

2013-2016
Escola Massana, Barcelona,
Spanien: Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Als Ausgangpunkt der Arbeiten
diente Begona Morales Lao das
Bild von einem Eisberg, der als aus
einer grolReren Masse herausge-
brochenes Einzelstlick nun einsam
und ziellos treibt, der im Laufe der
Zeit bestoRen und verwandelt
wird, von dem ein Teil nicht sicht-
barist. Entsprechend fasst sie ihre
Arbeiten auf: Als fragmentierte
Stlicke, die sich nie mehr zu einer
Ganzheit zusammensetzen lassen
konnen. Sie definiert die Schmuck-
stlicke als »kleine stadtische Eis-
berge« und zieht einen Vergleich
zum Leben der Menschen in der
Stadt. Auch hier sieht sie das Leben
als gepragt von Einsamekeit, Isolation,
von dem Wunsch nach Verbindung,
von dem Gefiihl der Unsichtbar-

keit (wie der verborgene Teil des
Eisbergs). Die Anhanger und Bro-
schen bestehen aus unregelmallig
Ubereinander gefligten Stiicken
unterschiedlicher Farbigkeit und
Oberflachenstruktur, sind be-
stolRen und von irregularer Kontur.
Es finden sich textil anmutende
Abdrlicke, Stlicke mit Holzein-
schlissen oder Zement, Elemente
von blasiger, glatter, streifiger,
gesprenkelter oder poroser Ober-
flache, mal an Steine, mal an
Fruchtscheiben erinnernd.
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Installation aus 100 Broschen als Teil des Projekts »Nomen Nescio; Stahl, Alpaca; je ca. 4X3,5X0,7cm

Foto: Federico Cavicchioli

Carla Movia
[talien

geb.1989

Via Freud 4

34151 Triest

ltalien
carlamovia@yahoo.it

2011-2016

Alchimia Contemporary
Jewellery School, Florenz,
ltalien: Schmuckgestaltung
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Das Projekt »Nomen Nescio« (lat.
»den Namen kenne ich nicht«) be-
ruht auf der Verwandlung von 100
Getrankedosen in 300 Broschen,
wobei drei Gruppen entstanden:
Eine Serie verwendet die Deckel,
eine andere die eigentliche Dose
und die dritte die Aufreiflasche.
Alle Elemente werden einer Bear-
beitung mit der Hand unterzogen,
so dass individuelle Einzelobjekte
entstehen, die noch Spuren ihrer
vormaligen Funktion tragen. Als
Idee liegt dem Projekt die Vorstel-
lung zugrunde, dass, obwohl die
Menschen nach einer Ein- und
Zuordnung von Gegenstanden
und Menschen nach duRerem
Erscheinungsbild, kultureller Iden-
titat und geographischer Herkunft

streben, die in einer Ausgrenzung
von »abweichenden« Objekten und
Personen miinden kann, eigentlich
doch genug Raum fur den Ausdruck
von Individualitat bleibt. Carla
Movia wahlte die zinnbeschichtete
Stahldose aus dem alltaglichen
Umfeld als Ausgangspunkt fur ihre
Uberlegungen aus. Diese wird mit
Konsum und Abfall verbunden, gilt
als gewohnliches und wertloses
Massenprodukt. Durch die Verwand-
lung erhalten die gering geschatz-
ten Einzelteile eine eigene neue
Individualitat. Obwohl alle Teile ei-
ner Gruppe auf die gleiche Weise
bearbeitet wurden, ergaben sich
doch immer neue, eigene Formen,
Oberflachen, Farbungen, Falten.

SCHMUCK



Julia Obermaier
Deutschland

geb.1989

Liebigstr.15

94419 Reisbach
Deutschland
julia_obermaier@yahoo.de

2009-2012
Staatliche Berufsfachschule
fur Glas und Schmuck,
Kaufbeuren-Neugablonz,
Deutschland: Goldschmiedin

2012-2016

Hochschule Trier, Campus
Idar-Oberstein, Deutschland:
Edelstein und Schmuck

2015

Royal Melbourne Institute of
Technology (RMIT), Melbourne,
Australien: Auslandssemester
im Fine Art Departement:
Schmuck und Keramik

SCHMUCK

»Have a Look outside«; Halsschmuck; Achat, Eisen, Stoff, GieBharz,
Pigment, Silber, Edelsteinschleifen; 26 X11x3 cm. Foto: Julia Obermaier

Fir ihre Schmuckarbeiten wahlt
Julia Obermaier den Achat, einen
zahen, robusten Stein mit einem
grofRen Spektrum an Farben, Linien
und Einschlissen. Sie zersagt die
Steine in unterschiedlich dicke
Scheiben, um ihre im Inneren ver-
borgene Schénheit sichtbar zu
machen. Diese Scheiben zerteilt
sie nochmals, schleift sie und setzt
sie zu neuen Gefligen zusammen.
Dabei gibt ihr der Stein die Bearbei-
tungsmoglichkeit und -weise vor,
bestimmt den Weg. Die Arbeit an den
Steinen schildert Julia Obermaier
als einen langsamen Prozess, den
sie mit der Meditation vergleicht.
Dieses Gefiihl des Beruhigenden
soll der Stein auch vermitteln und
an den/die Trager/in weitergeben.

Fir die Gestaltung wahlt sie gerne
Container-, Schachtel- oder Hohlen-
formen, die ihr eigenes Bedurfnis
nach der Wahrung des personlichen
Raumes und der hauslichen Ge-
borgenheit umsetzen, die Intimitat,
die Vorstellung von Schutz sugge-
rieren. Julia Obermaier mochte
mit ihren »Schmuckraumen« die-
ses Gefuihl von Geborgenheit und
Ruhe auch als Gegenpol zur Schnell-
lebigkeit der Welt vermitteln. Zu-
gleich ist ihr Schmuck von einer
Fragilitat, die durch die feinen
Verschachtelungen, die partielle
Lichtdurchlassigkeit und die ele-
gante Zartheit der Steinmaserung
noch betont wird und die im Ge-
gensatz zur Harte des Materials
zu stehen scheint.
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Broschen aus der Serie »Frameworks«; Silber, oxidiert, MDF, Kreide, Stahl, Tafelfarbe, durchgestochen, gelotet,
gefeilt, poliert, oxidiert, bemalt, geschliffen, gebohrt; 8,5x4X2cm, 6,7X6,7X2cm, 4,2X8X2 cm

Foto: Holly O’Hanlon

Holly O’Hanlon
Irland

geb.1992

Letteragh House, Letteragh

Galway NW1
Irland
h.ohanlon6@gmail.com

2012-2013

Hereford College of Arts,
GroRbritannien: UAL
Foundation Diploma

2014-2017

Central Saint Martins,
London, GroBbritannien:
Schmuckgestaltung, BA
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Die Broschen aus der Serie »Frame-
works« tberraschen durch die un-
gewohnlichen Materialien und
die Gestaltung der Vorderseite. Die
Flache der Broschen ahnelt in ihrem
unregelmaligen Schwarzton mit
den scheinbar hingekrakelten krei-
digen Linien einer flichtig bemal-
ten, alten Schultafel. Die Zeichnung
kann auch vom Trager der Brosche
selbst aufgetragen werden. Wie
ein Rahmen umzieht diese Flache
eine schmale Einfassung, die durch
das zaunartige Hervorstehen fast
wie eine etwas geheimnisvolle
Broschierungstechnik anmutet,
wobei diese sich jedoch auf der
Ruckseite der Brosche befindet. Die
strenge Linearitat dieser Rahmen
bildet einen Kontrast zu den spon-

tanen Malereien auf der Fldche.
Holly O’Hanlon nennt als Grund-
lage ihrer Broschen Uberlegungen
zu Wert und Bedeutung von intui-
tiven, spontanen Zeichnungen. Fur
die Umsetzung der Idee verweist
sie auf Anregungen durch die zu-
falligen, voriibergehenden Spuren,
die Menschen in der Stadt hinter-
lassen.

SCHMUCK



Sari Rathel
GrofRbritannien

geb.1989

7 Lynbrook Grove

London SE15 6HN/GroRbritannien
sariraethel@gmail.com
Www.sarisari.eu

2010-2013

Hochschule Trier, Standort
Idar-Oberstein, Deutschland:
Edelstein und Schmuck

2012
Ecole des Arts Décoratifs,
StraBburg, Frankreich: Schmuck

2014-2016

Royal College of Art, London,
GroBbritannien: Schmuck- und
Metallgestaltung

SCHMUCK

»Breasts« aus der Serie »Gender Bender«; Halsschmuck; Achat, Leder,
Neopren, Messing, versilbert, Edelsteinbearbeitung, CNC-gefrast,
sandgestrahlt, gebogen, gelotet; 40x20X15 cm. Foto: Eliska Kyselkova

»Gender Bender« beruht auf den
Theorien von Judith Butler, wonach
»Geschlecht« eine gesellschaftliche
Konstruktion darstellt, die, einmal
etabliert, weitergegeben wird. Sari
Rathel hinterfragt mit ihrem Schmuck
diese Einordnung und ermoglicht
es, Geschlechterrollen auszupro-
bieren. Der Schmuck ist von mann-
lichen und weiblichen Geschlecht-
steilen inspiriert und erlaubt es,
entweder das eigene Geschlecht zu
verstarken oder das andere spiele-
risch-experimentell zu erfahren. Die
Arbeiten sind angelehnt an Bruste,
Huften, Hoden, breite Schultern oder
den Adamsapfel und existieren un-
abhangig vom Korper als abstrakte
Artefakte, die erst durch das Tragen
die genannten Glieder veranschau-

lichen. Zugleich scheint der Schmuck
aber auch als eine Auseinander-
setzung mit westlichen Schonheits-
idealen, die bestimmte Idealvor-
stellungen vertreten und dazu auf-
zurufen scheinen, diese nachzuah-
men und ihnen in der Modifikation
des eigenen Korpers moglichst nahe-
zukommen. Als Material entschied
sich Sari Rathel fir den Achat, da er
sowohl im Werkzeugbau als auch im
Schmuck eingesetzt wird und daher
zugleich praktisch als auch dekorativ
ist und im Ansatz ihrer Schmuck-
serie entspricht, die sie sowohl als
eine Art Werkzeug zur Kérpermodi-
fizierung als auch als Schmuck ver-
steht.
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»Happiness« aus der Serie »Habitats — a Portrait of One«; Halsschmuck; Granit, Steinschnitt, Silber, Stoffkordel;

10X7,5X 6,5 cm. Foto: Milja Niittymaki.

Hanna Ryyndnen
Finnland

geb.1993

Hallituskatu 30 as 2

53300 Lappeenranta/Finnland

hanna_juulia@luukku.com

www.hannaryynanenjewelleryweeblycom

2011-2015

Saimaa University of Applied
Sciences, Lappeenranta,
Finnland: Bildende
Kunst/Schmuck

2014

St. Lucas University College of
Arts and Design, Antwerpen,
Belgien: Schmuck und
Silberschmieden
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Hanna Ryynanens Serie »Habitats
—a Portrait of One« bildet eine ab-
strakte Studie der Personlichkeit
im Medium des Schmucks und ist
in Granit und anderen Steinarten
gefertigt. Die Arbeiten verweisen
auf die Rolle, die Gegenstanden
zur Bildung und Pragung der Per-
sonlichkeit zukommt. Durch die
Koérpernahe und die enge Bindung
an den/die Trager/in vermittelt
Schmuck auch das Bild einer Person
an andere. Schmuck kommt darin
die Rolle eines Verstarkers der Per-
sonlichkeit zu. Durch die enge Bin-
dung erhalt Schmuck auch eine
Erinnerungsfunktion, verbindet
er den/die Trager/in mit Vergan-
genheit und Zukunft. Auf dieser
Grundlage definiert Hanna Ryynanen

Schmuck als Sammelstelle. Sie er-
klart die Serie zum einen als Portrat
der Kiinstlerin wahrend der Arbeit,
wobei die Stiicke auf einzelne Per-
sonen und Ereignise, auf kulturelle
und personliche Umstande ver-
weisen, zum anderen als abstrakte
Arbeiten, die fiir einen Betrachter
zunachst nicht als Selbstportrat
erscheinen und deswegen auch be-
deutungsoffen sind. Die Schmuck-
arbeiten versinnbildlichen, wie ihre
Namen nahelegen, verschiedene
Positionen und Zustande innerhalb
des Lebens. So changiert der Hals-
schmuck zwischen dem Portrat
einer konkreten Person und dem
Verweis auf allgemein menschliche
Situationen.

SCHMUCK



»2661/1-10«; Halsschmuck; Papier, Garn, genaht auf Schnittmusterbogen; insg. 200x200%x 0,3 cm

Foto: Susanne Schwarz

Susanne Schwarz
Deutschland

geb.1985

Mehringdamm 107
10965 Berlin/Deutschland
post@ssusanne.de
www.ssusanne.de

2006-2008
Berufsfachschule fir
Bekleidung, Nurnberg,
Deutschland: Modenaherin

2008-2010

Staatliche Berufsfachschule
fur Glas und Schmuck,
Kaufbeuren-Neugablonz,
Deutschland: Silberschmiedin

2014
Brooklyn Metal Works,
New York, USA: Praktikum

2010-2016

Akademie der Bildenden
Kinste Nurnberg, Deutsch-
land: Freie Kunst/Gold- und
Silberschmieden

SCHMUCK

Susanne Schwarz schafft zarte,
fragil anmutende, vielteilige Ketten
von grafischer Qualitat, die durch
das Ubernéhen von Linien auf
Schnittmusterbogen entstehen:
Dreidimensionale Kleidung wird in
den Schnittmusterbogen zunachst
in etwas Zweidimensionales ver-
wandelt; dadurch dass die Linien
der Muster mit Garn nachgezogen
werden, changiert die Kleidung als
Schmuck zwischen zwei- und drei-
dimensional gemeintem Gegen-
stand. Dabei naht Susanne Schwarz
so lange entlang der Linien, bis
sich diese von selbst aus dem
Bogen herauslosen. Durch die
Reduktion von Kleidung auf die
Kontur wird sie in einen neuen
Funktionszusammenhang uber-

flihrt. Dabei erfolgt im Verweis
auf die Schneiderkunst —den
Schnittmusterbogen und das
Nahen selbst — eine Betonung
handwerklicher Verfahren und
Techniken.
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Marta Svajdova
Tschechische Republik

geb.1985

Skalova 71

51105 Turnov/Tschechische Republik
martasvajdova@atlas.cz
www.martasvajdova.cz

2000-2004

SUPS a VOS Turnov,
Tschechische Republik:
Goldschmieden und
Schmuckgestaltung
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Brosche aus der Serie »Toxic City«; Petri-Schale, Agar, Schimmelpilz,
Foto der Stadt Ostrava, Kristallharz, Kupfer, Stah[d raht, Acrylfarbe,
Collage, vernietet, gelotet; 9 X3 cm. Foto: Marta Svajdova

Die Serie »Toxic City« kreist um
Darstellungen der Industriestadt
Ostrava, in der Kohleabbau und
Eisenverarbeitung betrieben wird.
Die Stadt und ihre Umgebung
sind durch diese Umstande von
starker Umweltverschmutzung
betroffen. Als deren Auswirkungen
lassen sich bereits Veranderungen
in umgebender Natur und natir-
lichem Klima feststellen. Marta
Svajdova vergleicht deswegen die
Stadt mit einem Schimmelpilz -
giftig und zugleich von eigentim-
licher Schonheit. Sie wahlt ihre
Motive aus diesem Themenkreis:
Ubernatirlich groRRe Hasen, die

im Smog versinkende Stadt, Eisen-
arbeiter und Huttenwerke, Warn-
schilder. Schmuck wird hierdurch

zum Medium des politischen
Kommentars, der Kritik, ohne
dabei an Poesie einzublfRen. So-
wohl in der Auffassung von der
Funktion von Kunst als auch in
bestimmten Motiven wie Perspek-
tive, Verhaltnis von Vorder- und
Hintergrund erinnern die Arbeiten
in einigen Stlcken an den russi-
schen Futurismus.

SCHMUCK



Schuhe und Schiirze; Leder, TPU, EVA, PU, handgenaht, 3D-Druck; insg.100X185X160 cm

Foto: Sophia Guggenberger

Sophia Guggenberger
Osterreich/Deutschland

geb.1987

c/o Schneider

Naunynstr.36

10999 Berlin/Deutschland
sophia.guggenberger@gmail.com

2007-2009

HLMW Michelbeuern, Wien,
Osterreich: Diplom fur

Mode- und Bekleidungstechnik

2009-2012

University of the Arts London,
London College of Fashion,
Cordwainers Footwear, GroR-
britannien: Produktdesign
und -entwicklung, BA (Hons)

2014-2016

Universitat der Kiinste Berlin,
Deutschland: Design, MA

SCHUHE

Sophia Guggenbergers Anliegen
ist es, handwerkliche Techniken
und moderne Produktionsverfahren
harmonisch miteinander zu ver-
binden und dabei die jeweiligen
Vorteile zu nutzen. Dabei baut sie
den Schuh traditionell auf einem
Rahmen, um dann die einzelnen
Komponenten zu tberdenken und
zu reduzieren. Dieser Prozess fuhrt
zu einer Reflektion Uber das Not-
wendige und zu einer Vereinfach-
ung von Prozessen. Zugleich sieht
Sophia Guggenberger Schuhe

in einem groReren Kontext von
Produktionsablaufen, die auch
Kommunikation und Werbung
betreffen. Ihr Ziel ist es hier, neue
Wege zu finden, die gerade auch
die Langlebigkeit der Produkte

betreffen. So ist es bei Sophia
Guggenbergers Schuhen durch
die Fertigung in unabhangigen
Einheiten einfach, Partien zu
reparieren oder zu erneuern,
Bereiche auszuwechseln.
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Shany Avrahami
Israel
geb.1986

Apt 204, D.N Galil Elion, Mailbox 531
12220 Kibutz Maayan Baruch/Israel
shani.avoo7@gmail.com
www.shanyavrahami.com

2012-2016

Shenkar College of
Engineering Design and
Art, Ramat Gan, Israel:
Textildesign

m

Damen- und Herrenensemble aus der Kollektion »Joan of Arc;
Merinowolle, Seide, Baumwolle, Viskose, doppellagig gewebt,
Manschettenknopfe und Knopfe: Silber; 155X70X30 cm, 150X 65X30 cm
Foto: Roni Cnaani

Die Kollektion aus handgewebter
Kleidung verbindet mannliche und
weibliche Elemente unter Bezug
auf die HI.Johanna von Orléans,
welche als Frau eine traditionell
dem Mann zugeordnete Rolle
ubernahm.Shany Avrahamis An-
liegen ist es, eine Kleidungsform
zu entwickeln, die frei von einer
geschlechtsspezifischen Zuord-
nung ist und die zugleich Einheit
und Harmonie verkorpert. Hierftr
wahlt sie gerade geschnittene
Mantel oder langarmlige Tuniken,
langarmlige Hemden und drei-
viertellange Hosen, die unter den
Manteln knapp sichtbar sind. Der
Schnitt ist einfach und gerade. Im
Vordergrund steht die Webstruk-
tur; Akzente setzen Silberknopfe

als Verschlusse. Die Kleidung
strahlt Schlichtheit und Eleganz
aus und lenkt den Blick auf die
attraktive Oberflache der Stoffe.

TEXTIL



Ortal Bonen
Israel

geb.1989

Teshernihovski 4

5946614 Bat-Yam

Israel
ortalbonen66@gmail.com

2011-2015

Shenkar College of
Engineering and Design,
Ramat Gan, Israel:
Textildesign

TEXTIL

Stoff aus der Serie »Toward Japanc; Seide, Baumwolle, Merinowolle,
Seidenmohair, Viskose, Polyester, handgewebt; 112X43X0,1cm
Foto: Roni Cnaani

In den handgewebten Stoffen aus
der Serie »Toward Japan« uber-
setzt Ortal Bonen ihre Eindrucke
durch die Kirschbllte in Japan. Die
Stoffe sollen einen voriibergehen-
den Moment der nur kurze Zeit
wahrenden Blute festhalten und
dem/der Betrachter/in erlauben,
die von der Kunstlerin erfahrenen
Geflihle und Impressionen auf
eine visuelle und haptische Weise
nachzuvollziehen. Diese Impres-
sionen werden erst wahrend des
Webprozesses in die textile Struk-
tur intuitiv Gbersetzt. Die Stoffe
changieren zwischen Grau und
Rosa und erhalten durch die Ver-
wendung verschiedener Materia-
lien wie Seide, Baumwolle, Merino-
wolle, Seidenmohair, Leinen,

Viskose und Polyester, durch das
Aufbringen von Stickereien, das
Anflugen von Fransen eine sehr
variationsreiche Oberflachen-
struktur.
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Caro Bruijnaers
Niederlande

geb.1993

Dokter van de wouwstraat 10

6031 HC Nederweert
Niederlande

caro_bruynaers@hotmail.com

2009-2012
ROC mode, Eindhoven,
Niederlande: Styling und
Design

2012-2016

Maastricht Academy

of Fine Arts and Design,
Niederlande: Textildesign
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Caro Bruijnaers Arbeiten sind in-
spiriert durch die Natur und ihre
Schonheit, durch ihre Strukturen.
Diese bilden eine wesentliche
Grundlage fir die Arbeiten der
Kinstlerin. Sie gelten ihr als Ver-
mittler von Geflihlen, weswegen
Caro Bruijnaers auch den haptischen
Aspekt ihrer Arbeiten betont. Fiir
ihre Tapisserien bezieht sie sich
auf Fossilien und Geologie, also
auf solche Naturelemente, deren
Schonheit seit langer Zeit in der
Erde oder in Hohlen verborgen

liegt. Diese Formen faszinieren sie.

Als Hangungsort flr die Serie von
Tapisserien, die diese verborgenen
Schonheiten abbilden, wiinscht
sie sich den offentlichen Raum, da
hierdurch eine Moglichkeit gege-

Tapisserie aus der Serie »Hidden Beauties«; synthetische
Garne, Jacquardgewebe; 280 X150 cm. Foto: Caro Bruijnaers

ben werde, die Aufmerksambkeit
des Publikums auf eben diese
Schonheiten der Naturformen zu
lenken.

TEXTIL



Anna Fricova
Slowakei

geb.1991

Tomasikova 50/E 705

83104 Bratislava/Slowakei
ankafricova@yahoo.com
www.behance.net/AnnaFricova

2011-2017

Academy of Fine Arts and
Design, Bratislava, Slowakei:
Textildesign

TEXTIL

Tapisserie aus der Serie »The Energy«; Polyester, Baumwolle,
Metall, Plastik, digitales Jacquardweben; 200X104 X 0,5 cm

Foto: Peter Ancic

Anna Fricovas Tapisserien zum
Thema »The Energy« zeigen auf
schwarzem Grund menschliche
Wesen, von deren Korper und
Kopf Strahlenblindel auszugehen
scheinen, die in der Weichheit

der Kontur aber auch an lange,
wehende Schals erinnern. Fur die
Kinstlerin setzt sich die menschli-
che Energie aus der Aura der Seele
und der materiellen Energie des
Korpers zusammen. Diese Ubersetzt
sie in einer subjektiven Weise, wo-
bei das Zusammenspiel von aus-
gehender Energie und gebuindelter
Kraft im Korper in den Haltungs-
motiven der Figuren deutlich wer-
den.Sie scheinen die von ihnen aus-
gehenden Krafte durch die Haltung
ihres Korpers zu bandigen und zu

lenken. Durch die Reduktion auf
Schwarz-Weil gewinnen die Ar-
beiten eine Klarheit, die die Krafte
nochmals betonen, wird die Auf-
merksamkeit auf die spannungs-
volle, dynamische Komposition
konzentriert.
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»Adaption«; Wandarbeit; Wolle, Baumwolle, Leinen, Polyester, Stahl, Silikon, Viskose, handgestrickt; 150xX270X3 cm

Foto: Achickam Ben Yosef

Anna Milman
Usbekistan/Israel

geb.1989

Arava 28\8

5842148 Holon

Israel
milmanaaa@gmail.com

2011-2015
Shenkar College of
Engineering Design and
Art, Ramat Gan, Israel:
Textildesign
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Anna Milman kombiniert in ihren
Wandarbeiten, ihren Wandreliefs,
traditionelle Stricktechniken mit

in diesem Zusammenhang unge-

wohnlichen Materialien wie Metall.

Dieses dient ihr fiir die Konstruktion
der Komposition und symbolisiert
fur sie zugleich die Industrialisierung,
welche sich ausbreitet, zerstort
und alte Bindungen und Erinne-
rungen vernichtet, um neue auf-
zubauen. Anna Milman bezieht
sich dabei auch auf die Beziehung
zwischen Mensch und Natur. Es
geht ihr in der Arbeit um den Ver-
such des Menschen, die Natur zu
Uberwinden, und das Bestreben
der Natur andererseits, gegen die
Dominanz des Menschen anzu-
gehen. Anna Milman schildert in

ihrer Arbeit das Kraftespiel und die
daraus resultierenden Veranderun-
gen, das Entstehen einer neuen
Realitat. Sie verweist darauf, dass
es nur eine wirkliche Kraft gibt -
die Natur, zu deren Schopfungen
auch der Mensch gehort. Deswe-
gen versteht sie ihre Wandarbeit
auch als Aufruf, diese Zusammen-
hange und Krafte zu bedenken
und ihnen Rechnung zu zollen.

TEXTIL



Textil aus dem Projekt »A Spread Sheet and Drapery«; synthetischer Stoff, 3D-modelliert und drapiert, Digital-
druck; 73X 40 cm. Foto: Yosee Gamzoo

Shiran Nissan
Israel

geb.1989

Abraham Notmn 15
7665615 Rehovot
Israel
shiranitain@gmail.com

2012-2015
Shenkar College of
Engineering Design and
Art,Ramat Gan, Israel:
Textildesign

TEXTIL

Shiran Nissan experimentiert mit
Kleidungsstiicken als kontinuierli-
che Aneinanderfligung kleinerer
geometrischer Flachen, kreiert
einen dreidimensionalen Gegen-
stand aus dem innovativen Arran-
gement von Flachen. Grundlage
flr ihre Arbeiten bildete die Frage,
ob Kleidung der Schnittmuster
bogen selbst sein kann, ob sich das
Erscheinungsbild des Kleidungs-
stlcks schon im Schnittmuster-
bogen ankiindigt und darin ables-
bar ist. In ihren Versuchen bewegt
sich Shiran Nissan zwischen dem
Entwurf mit einer virtuellen 3D-
Software und dem Drapieren am
Modell wie in einem traditionellen
Schneiderstudio. Als Inspiration
fir die ausgestellten Arbeiten

dienten die geometrischen For-
men auf antiken Vasen, die sie in
Kleidung lUbertrug. Die Arbeiten
zeigen locker fallende Oberteile,
die durch die verschiedene Farbig-
keit der geometrischen Formen
ein Muster ausbilden und zugleich
den Verlauf des Schnittes und der
zugrundeliegenden Konstruktion
deutlich werden lassen.
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Mor Shukrun
Israel

geb.1990

Vizman 13
54018 Givat Shmuel/Israel
morshokruon@gmail.com

Hemd/Tunika aus der Serie »Vanishing Point«; Polyester,
gestrickt auf der Rundstrickmaschine, bedruckt; 9o X9o X 0,05 cm

Foto: Matan Rosak

www.morshokruon.wix.com/morshok

2011-2015

Shenkar College of
Engineering Design and Art,
Ramat Gan, Israel: Stricken
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Mor Shukruns Serie von gerade
geschnittenen Hemden oder kur-
zen Tuniken beschaftigt sich mit
der Frage der Wahrnehmung. Die
auf Schwarz-Weil} konzentrierten
Stoffe halten den Moment fest,

in dem das Auge den Fluchtpunkt
fokussiert. Hierdurch erhalten die
Kleidungsstiicke eine ungewohn-
liche Tiefenwirkung. Als Anregung
flir Form und Struktur verweist
Mor Shukrun auf die Papierarbei-
ten von Vincent Floderer, der ge-
knautschte Effekte und Origami-
Techniken einsetzt. Um den Effekt
des Stoffdrucks zu unterstreichen,
entwarf die Kiinstlerin ein einfach
geschnittenes Kleidungsstick,
das die Form eines umgestilpten
Kegels besitzt. Hierdurch gewin-

nen die Kleidungsstiicke an Tiefe
und Dramatik, wirken die geome-
trischen Muster durch die in der
Umkehrung entstehenden Falten
lebendig und spannungsreich.

TEXTIL



Mor Shulam
Israel
geb.1988

He beiyar 115

40800 Rosh Haayin/Israel
morshulam@gmail.com
www.morshulamwixsite.com/mor-shulam

2010-20T

Preperatory Design School,
Gedera, Israel: Design und
Malerei

2011-2015

Shenkar College of
Engineering Design and
Art,Ramat Gan, Israel:
Textildesign

TEXTIL

»Shabtsai«, Overall; Baumwolle, Babywolle, Wolle, Silikon, Gummi,
Handstrickmaschine; 75X54 X5 cm. Foto: Achickam Ben-Yosef

Mor Shulams Kollektion von Kinder-
mode ist durch die leuchtende,
frohliche Farbigkeit, die dreidimen-
sionale Gestaltung der Oberflachen
und die witzigen Details bestimmt.
Die Wolle wird so verarbeitet, dass
Schuppen und Rischen entstehen;
Handschuhe und Armel kdnnen in
Form von Schlangen gebildet, Armel
lang ausgezogen sein. Kleidung
und Spielzeug gehen damit eine
Verbindung ein, denn die schlan-
genartigen Handschuhe ahneln
Handspielpuppen und kénnen ent-
sprechend eingesetzt werden. Als
Inspiration fur ihre Kollektion ver-
weist Mor Shulam auf den Surrea-
lismus und im Besonderen auf die
Werke des spanischen Malers Juan
Miré, der sich in seinem Ansatz

wiederum u. a.von Kinderzeich-
nungen anregen liels. Auf Mird
geht die Vorliebe flir geometrische
Formen, fur Kreise, Dreiecke und
Quadrate zurlick. Am Surrealismus
schatzt Mor Shulam die Beruck-
sichtigung des Unbewussten, die
freie Konzeption, Naivitat, das Ele-
ment der Uberraschung, Fantasie
und intensive Farbigkeit. Diese Ele-
mente setzt sie in der Gestaltung
ihrer Kinderkleidung um. Dabei
berticksichtigt sie auch die Bewe-
gungsablaufe von Kindern und
ihre Spielfreude.
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»Fashion Sculpture« aus der Serie »New Look?«; Stoffe, verschiedene Nahtechniken, gesmokt; 160X 110X110 cm

Foto: Steven VandeRijt

Steven VandeRijt
Niederlande
geb.1988

Amundsenlaan 3

5623 PN Eindhoven/Niederlande

info@stevenvanderyt.com
www.stevenvanderyt.com

2007-2012

Summa College, Eindhoven,

Niederlande: Mode und
Schneiderkunst

2015

VIKTOR&ROLF, Amsterdam,
Niederlande: Internship

im Atelier

2012-2016

HKU School for the Arts,
Utrecht, Niederlande:
Modedesign
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Steven VandeRijts ungewohnliche
»Fashion Sculptures« bilden aus
Stoff geformte und durch ver-
schiedene Nah- und Schneider-
techniken modellierte textile
Skulpturen, die Kleidungsstucke
bzw. Modeelemente zeigen. Die
Kleidungsstiicke befinden sich auf
Models, die in mehr oder weniger
obskuren Posen gefangen sind.
Die Serie beruht auf den pragen-
den Modemomenten in der Bio-
grafie Steven VandeRijts und auf
seinen Uberlegungen zum Wesen
der zeitgendssischen Mode, die
von Funktionalitat und Kommerz
geleitet zu sein scheint, sogar in
Bezug auf die Couture-Kollektion,
die traditionell die kiinstlerische
Handschrift des Modeschopfers

verdeutlichte. Seine Kollektion ver-
steht sich als Couture-Kollektion,
die wieder den Blick auf die kiinst-
lerischen Aspekte der Mode, die
besondere Handschrift des Einzel-
nen lenken mochte. Dabei wahlt
Steven VandeRijt eben nicht das
klassische Medium der Moden-
schau, sondern fangt seine Mode
mitsamt dem von ihm gestalteten
Model in einem gewahlten Moment
ein —als Modelle, die von oben
herabfallen oder an der Wand
kleben bleiben. Dieses bildet nicht
nur ein Moment der Uberraschung
und der Faszination, sondern soll
daruber hinaus auch den Fall, den
Niedergang der Couture versinn-
bildlichen.

TEXTIL



Milou Voorwinden
Niederlande

geb.1990

Heiligenbergerweg 8ob

3816 AL Amersfoort/Niederlande
info@milouvoorwinden.com
www.milouvoorwinden.com

2011-2016

ArtEZ Academy of Art and
Design, Arnhem, Niederlande:
Produktdesign

TEXTIL

Handobjekt aus der Serie »Evolving Patterns«; Angelschnur,
Lycra, Latex, gewebt; ca. 20X 20 X15 cm. Foto: Lieke Bielderman

Ausgangspunkt fur Milou Voor-
windens Arbeiten bildet stets das
Weben und dessen Moglichkeiten,
im Nacheinander der Fadenwahl.
Sie schatzt die unendlichen Kom-
binationsmoglichkeiten von Mate-
rialien und Mustern, die Vielfalt
der Ergebnisse, die durch diese
Technik der Textilgestaltung erlaubt
werden. lhr besonderes Interesse
gilt dabei den ungewohnlicheren
Materialien. Hierbei setzt sie die
unterschiedlichen Materialeigen-
schaften und die Spannung des
Webens ein, um dreidimensionale
Gebilde zu erschaffen. Sie schatzt
die Verbindung von Traditionen, der
langen Geschichte des Webens
und die neuen Moglichkeiten, die
sich immer wieder durch den Ein-

satz neuer Materialien bieten. Die
Handobjekte der Serie »Evolving
Patterns« dokumentieren die
Breite der Gestaltung und der
Materialien. lhr Erscheinungsbild
ist reich und vielfaltig: von lppig
und prachtig zu transparent und
reduziert. Bei einigen der Objekte
ist die Hand sichtbar, bei anderen
verschwindet sie in der dekorati-
ven Oberflachengestaltung; einige
wirken wie Handspielpuppen,
andere erinnern an Hute. Milou
Voorwinden lasst sich bei der
Konzeption durch den jeweiligen
Faden inspirieren und folgt seinen
Qualitaten und Eigenschaften bei
der Entwicklung der Form und des
Musters.
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Ensembles aus der Kollektion »She who Dares, win«. Foto: Peter Stigter
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Domino Vugts Kollektion ,She
who Dares, win“ ist gepragt durch
ihre Faszination fur starke Frauen,
durch Frauen, die wagemutig sind
und ihre eigene Personlichkeit
nicht verstecken. Entsprechend
suchte Domino Vugts nach einer
Maoglichkeit, Mode fur diese Art
von Frauen zu gestalten, ohne zu
sehr auf mannliche Kleidungsele-
mente zuruckzugreifen. Domino
Vugts Mode wird durch strenge,
klare Konturen, geradlinige Details,
ungewohnliche Farbzusammen-
stellungen und den Einsatz von
unublichen Materialien bestimmt.
Weiterhin finden sich grafische
Elemente in Mustern oder Kontu-
ren sowie Anklange an die Sport-
mode. Zum Beispiel werden Motive

der Fahrradkleidung mit elegan-
ten, mehrlagigen Ensembles zu-
sammengestellt, bei denen mit
plastischen Strukturen und ausge-
schnittenen Mustern gearbeitet
wird, so dass die Lagen sichtbar
bleiben. Hinzu kommen erotische
Elemente der Unterwasche wie
BHs oder Schlitzungen.

TEXTIL



»Traces. Physical Programming of Freeform Folding in Soft Matterc; Self Folding Structures; Polystyrol, Tinte;

3X5X3cm. Foto: Daniel Shechter
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Dana Zelig wahlt fir ihre Arbeiten
Polystyrol, ein Material, das durch
Steifheit, Starke und Leichtigkeit
charakterisiert ist. Sie hat ein Pro-
gramm entwickelt, durch das sich
das Polystyrol selbst verwandelt,
indem ein anderes Material auf
die flexible Oberflache aufgedruckt
und durch Hitze mittels Licht
aktiviert wird. Hierdurch kommt
es zu einer aerodynamischen Ver-
formung des Kunststoffmaterials.
Das Reizvolle des Prozesses ist die
einfache Handhabung und die
Vielfalt der Moglichkeiten. Die
entstehenden Strukturen faszinie-
ren durch die Eleganz der Kurven-
schwiinge, die Zartheit der Ober-
flache, den Verlauf des Musters
und seine Veranderung in Hinblick

auf die Form. Daneben hat sich
Dana Zelig mit der Kombination
von Polystyrol und Seide auseinan-
dergesetzt, wobei der Kunststoff
auf die bereits programmierte
Seide aufgepresst wird. Dana Zelig
ist besonders an den Moglichkei-
ten der Gestaltung interessiert,
die auch in der Kombination von
traditionellen Stoffen und den
neuen Medien liegen, und an den
vielfdltigen Einsatzmoglichkeiten
in Mode und Architektur.

122



Lisa-Maria Zellner
Deutschland

geb.1991

Schulstr.13
94513 Schonberg
Deutschland
|.zellner@web.de

2012-2016

Hochschule fir Angewandte
Wissenschaften Hof,
Campus Minchberg,
Deutschland: Textildesign

123

Ummantelung; textiles dreidimensionales Objekt; technologisches
Polyestergeflecht, Glas, mundgeblasen, geflochten (Varioflechter der
Firma Herzog); 40X 6 X6 cm. Foto: Simon Mayr

Im Zentrum der Versuche von
Lisa-Maria Zellner stehen neuartig
definierte und entwickelte Bindungs-
strukturen von Geflechten, denen
der Wunsch nach einer Verbindung
von Technologie, Gestaltung und
Funktionalitat zugrundeliegt. Ihre
Forschungen im Bereich der Ge-
flechte und inquirierten Bindungs-
strukturen fihrten zu der Beschaf-
tigung mit Geflechten im Raum
und deren Verknipfung mit Glas,
wodurch das Textil verandert und
somit zusatzlich gestaltet wird.
Dadurch entsteht eine dsthetisch
reizvolle Vereinigung, eine Inter-
aktion von Geflecht und Glas. Mit
Hilfe des Varioflechters der Firma
Herzog wurden im Verlauf der
Untersuchungen die unterschied-

lichen moglichen textil geflochte-
nen Strukturen erarbeitet, neu
definiert, manipuliert und ent-
wickelt. Durch die Verbindungen
und die Stabilitat entstehen drei-
dimensionale Gefuge, die sich
auch zu groReren Arrangements
zusammenfligen lassen. Reizvoll
ist der Verlauf der Faden, das
Einziehen und Ausschwingen in
Abhangigkeit der umwickelten
Formen, der Wechsel von dichten
Strukturen und transparenten
Elementen.

TEXTI



