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Vorwort

Seit 1979 gibt es die Sonderschau
»Talente« auf der Internationalen
Handwerksmesse in Miinchen. Sie
ist ein Wettbewerb flr junge talen-
tierte Gestalter und tragt wesent-
lich zur Internationalitat der Hand-
werksmesse bei. Wie visionar die
Idee zur Griindung eines internatio-
nalen Nachwuchswettbewerbes
damals war, zeigt sich heute nach
tiber 30 Jahren deutlich an mehre-
ren Faktoren. Ende der 1970er Jahre
war die Zahl junger Menschen, die
sich fir einen gestaltenden Hand-
werksberuf entschieden, auf einem
Hohepunkt.Ihnen eine Plattform
im internationalen Vergleich aufzu-
bauen und die Ergebnisse jahrlich
durch eine Publikation zu dokumen-
tieren, war eine grof3e Starthilfe.

Ein weiterer wirkungsvoller Effekt
war dabei die Schaffung eines inter-
nationalen Netzwerkes. So wurde
»Talente« auch zu einem nachhalti-
gen, multikulturellen System von
Personen und Institutionen, denen
die Gestaltung unserer Welt, die
Ausbildung auf diesem Gebiet und
die Verbreitung dieses Wissens am
Herzen liegt. Die Minchner Hand-
werksmesse mit ihren Hunderttau-
senden von Besuchern und dem
Synergieeffekt mit den Sonder-
schauen Exempla, Schmuck und
Meister der Moderne war und ist
dafur ein hervorragender Schau-
platz, gerade weil sie als Messe
auch den wirtschaftlichen Erfolg fur
ihre Aussteller sucht. Letztendlich
zeigen die Erfahrungen von »Talen-
te« Uber die Jahrzehnte, dass so
manche spater erfolgreiche Gestal-
terkarriere hier in ihren Anfangen
dokumentiert werden konnte. So-
mit ist die Sonderschau »Talente« in
vorbildlicher Weise dem Thema der
Nachwuchsforderung im Hand-
werk gewidmet.

Fir das Jahr 2010 gingen mehr als
400 Bewerbungen aus 28 Landern
ein. Ein groRer Dank gilt dafur wie-
der unseren Kontaktpersonen in
fast 40 Landern, die fur die jahrliche
Vorauswahl sorgen. 98 Teilnehmer
aus 24 Landern wurden zur Ausstel-
lung eingeladen. Prasentiert wer-
den Arbeiten aus Australien, Belgi-
en, China, Deutschland, Estland,

Finnland, Frankreich, GroBbritan-
nien, Israel, Italien, Japan, Kanada,
Neuseeland, den Niederlanden,
Russland, Schweden, der Schweiz,
der Slowakischen Republik, Spanien,
Sudkorea, Taiwan, der Tschechi-
schen Republik, der Ttirkei, Ungarn
und den USA.

Sehr viele internationale Bewerbun-
gen erreichten uns fur dieses Jahr
wieder aus Australien, Stidkorea
und Skandinavien — Lander, die in-
tensiv in Aus- und Weiterbildung in-
vestieren und auf eine gezielte For-
derung ihrer Nachwuchskrafte auf
internationalen Plattformen wert
legen. Einen Schwerpunkt der dies-
jahrigen Sonderschau »Talente«
bilden hervorragende Arbeiten aus
den Werkbereichen Keramik und
Metall aus Stidkorea.

Eine Tendenz, die sich schon in den
vergangenen Jahren zeigte, setzte
sich auch fir 2010 fort: Es ist die
Vielzahl von Schmuckbewerbun-
gen. Dieses Interesse der Gold-
schmiede an »Talente« unter-
streicht Munchens Bedeutung als
Schmuckstadt und das hohe Anse-
hen der Internationalen Hand-
werksmesse als Ausstellungsort fiir
zeitgenossischen Schmuck. Auch
die Strahlkraft der internationalen
Schmuckschau der Handwerkmes-
se mag die vielen Schmuckbewer-
bungen flr »Talente« beeinflussen.
In Anbetracht der Sonderschau »Ex-
emplac, die sich 2010 dem Thema
»Keramik« widmet, kam in diesem
Jahr auch besondere Aufmerksam-
keit der Auswahl keramischer Arbei-
ten zu. Es ist das Bestreben von
»Talente«, hier erganzende Positio-
nen junger Keramiker zu zeigen.
»Talente« spiegelt in einer breiten
Themenvielfalt unabhangig vom
Werbereich die Ideen junger Gestal-
ter wider. Das Sammeln von Fund-
sticken spielt dabei noch immer
eine grole Rolle, ebenso tradierte
Handwerkstechniken und Erinne-
rungen als Ausgangspunkt fur neue
visuelle Ergebnisse. Tradition und
Erinnerung verweisen dabei oft auf
die Suche nach Urspriingen und
das Wissen um Verlust. Oft wird
auch das Thema Kindheit aufgegrif-
fen —die Erinnerung an eine intakte,

familidre Situation und an lokale
Sitten. Der Thematik des 6ffentli-
chen Lebens wird der Wunsch nach
Privatheit gegentibergestellt. Unab-
hangigkeit, Leichtigkeit, GemUtlich-
keit und Flexibilitat driicken sich in
der Gestaltung des alltaglichen
Umfeldes und so auch z. B.in den
Mébeln oder anderen Wohnacces-
soires aus.

Auffallig ist ein grofRes Interesse am
Material, wobei dessen Moglichkei-
ten der Bearbeitung ausgelotet und
farbliche und haptische Reize ange-
wandt werden. Die Formen sind da-
bei oftmals zurlickhaltend, so dass
die Oberflachen voll zur Geltung
kommen und sich der ganze Reiz
des Materials und seiner gekonnten
Verarbeitung entfalten kann. Hand-
werklichkeit als positives Merk-

mal ist wieder ein Thema. Hier
scheint zugleich eine Kritik am
Design zu erfolgen, das vielleicht
als zu glatt, zu allgemein und zu
wenig individuell erachtet wird.
Dies konnte durchaus eine interes-
sante Chance fir das Handwerk
der Zukunft darstellen.

»Talente 2010« verspricht eine le-
bendige Ausstellung zu werden, die
zunehmend auf die Bedeutung der
handwerklichen Gestaltung im All-
tag hinweist, womit sie einen ge-
genwartigen Trend widerspiegelt,
wie er auch im Design, in der Mode
und der industriellen Produktion
ganz allgemein propagiert und als
Marketinginstrument eingesetzt
wird.

»Talente« wird im Auftrag des Ver-
eins zur Forderung des Handwerks
von der Handwerkskammer fur
Mdiinchen und Oberbayern organi-
siert. Der Gesellschaft fir Hand-
werksmessen ist fur die Herausga-
be und Finanzierung des Kataloges
zu danken. Die Ausstellung wird mit
Mitteln des Bundesministeriums
flr Wirtschaft und Technologie und
des Bayerischen Staatsministeri-
ums fur Wirtschaft, Infrastruktur,
Verkehr und Technologie gefordert.

Wolfgang Losche
Handwerkskammer fiir Miinchen
und Oberbayern



Preface

The special exhibition »Talente«
(Talents) has been mounted at
Munich'’s international trades and
crafts fair, the Internationale
Handwerksmesse, since 1979. It
forms part of a competition open
to talented young designers and
makes an important contribution
to the international flavour of the
Handwerksmesse. Several factors
now prove how far-sighted it was
to have set up an international
competition for up-and-coming
talents more than 30 years ago.
The number of young people op-
ting for careers in craft and design
had reached an all-time high by
the end of the 1970s. Many of
them were helped on their way by
the establishment of an interna-
tional arena for their work and by
the documentation of the compe-
tition in an annual publication.
Afurther beneficial result was the
creation of an international hu-
man network. This made of »Ta-
lente« a sustainable, multi-cultu-
ral web of people and institutions
devoted to the shaping of our en-
vironment, to training in this field
and to the dissemination of know-
ledge about it. With visitors num-
bering hundreds of thousands,
and with the synergetic effect of
its special displays »Exemplax,
»Schmuck« (Jewellery) and »Meis-
ter der Moderne« (Modern Mas-
ters), the Munich Handwerksmes-
se formed —and forms —an excel-
lent setting, not least because, as
a trade fair, it has the economic
interests of its exhibitors at heart.
Finally, the decades-long history of
»Talente« provides a record of the
early stages in the career of many
a successful designer. In these
various ways the special exhibi-
tion has shown itself to be an
exemplary promoter of new talent
in the field of craft and design.

For the 2010 competition we recei-
ved more than 400 entries from
28 countries. We therefore owe a
large debt of thanks to our contac-
ts in almost 40 countries, who
each year make a preliminary sel-
ection. A total of 98 designers
from 24 countries have been invi-

ted to participate in the exhibiti-
on. Work from the following coun-
tries is being shown: Australia, Bel-
gium, Canada, China, the Czech
Republic, Estonia, Finland, France,
Germany, Hungary, Israel, Italy,
Japan, the Netherlands, New Zea-
land, Russia, the Slovak Repubilic,
South Korea, Spain, Sweden,
Switzerland, Taiwan, the United
Kingdom and the USA.

As in previous years, we received a
large number of entries from Aus-
tralia, South Korea and the Scandi-
navian countries. All these coun-
tries invest heavily in training and
further training, and they attach
great importance to the promoti-
on of young talent at an interna-
tional level. Ceramics and metal-
works from South Korea form a
special focus at his year’s »Talen-
te« exhibition.

One tendency noticeable in past
years persists in 2010: the large
number of entries in the field of
jewellery. Goldsmiths’ interest in
»Talente« reflects Munich’s impor-
tance as a jewellery centre and
the Handwerksmesse’s standing
as a venue for the display of con-
temporary jewellery. The reputati-
on of the Handwerksmesse’s in-
ternational jewellery display may
also explain the number of »Talen-
te« entries in this area.

Since this year’s »Exempla« dis-
play is devoted to ceramics, special
attention has been paid to the
selection of pieces in this field.
»Talente« aims here to encompass
approaches by young ceramists
that lie outside the mainstream.
The wide-ranging contents of
»Talente« testify to the wealth of
ideas among young designers of
all areas. Found objects still play a
large part in those ideas, along
with traditional craft techniques
and visual reminiscences as the
basis of new departures. In their
engagement with tradition and
memory, many of these works
evince a search for roots and an
awareness of loss. Childhood is a
frequently addressed topic, invol-
ving memories of intact family
environments and local customs.

Issues relating to public life con-
trast with a desire for privacy. In-
dependence, lightness, warmth
and flexibility characterise the
objects produced to shape our
everyday surroundings — furniture,
for example, and other domestic
items.

Interest in materials, in exploring
their potential and exploiting
their chromatic and textural quali-
ties, is a striking feature of the
2070 »Talente«. Shapes are often
simple, allowing surfaces to dis-
play to maximum effect the pro-
perties of the materials and their
skilful working.

Craft skills once more figure as a
positive quality. This would seem
to represent criticism of a kind of
design perhaps felt to be too slick
and generalised and not indivi-
dual enough. Emphasis on the
craft aspect may open up exciting
possibilities for the future.
»Talente 2010« promises to be a
fascinating exhibition. It reveals
an increase in the significance of
craft-based design in our everyday
lives and therefore reflects current
trends in many branches of de-
sign, including fashion, and in in-
dustrial products generally. Marke-
ting strategies have already sei-
zed on the importance of this
development.

»Talente« is organised by the
Handwerkskammer fiir Miinchen
und Oberbayern (Trades and
Crafts Chamber of Munich and
Upper Bavaria) for the Verein zur
Forderung des Handwerks (Asso-
ciation for the Promotion of Skil-
led Trades). Thanks go to the Ge-
sellschaft flir Handwerksmessen
(Society for Handicraft Fairs) for
publishing and financing the cata-
logue. The exhibition receives fun-
ding from the Federal Ministry

of Economics and Technology and
the Bavarian Ministry of Com-
merce, Transport, Infrastructure
and Technology.

Wolfgang Losche
Handwerkskammer fir Minchen
und Oberbayern



»Centerskates«; Kunststoff, Gummi, Rapid Prototyping; 30x30x10 cm

Daniel Julier
Schweiz

Technik

Daniel Juliers neuartiges Fort-
bewegungsmittel steht zwischen
Skateboard und Rollschuh. Die
zum Fortkommen notige Korper-
bewegung ist dem Skateboard
verbunden, das Rollprinzip dem
Rollschuh. Die »Centerskates«
Uberzeugen als junges Funsport-
gerat aufgrund der innovativen
Auffassung und der Verbindung
von gelungenem Design und
praktischen Anliegen.

PREISTRAGER 2009
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»Corals«; Skelettobjekte 1-4, Douglasienholz, skelettiert, sandgestrahlt; H. 21-28 cm, Durchmesser 23—-45 cm

Benjamin Planitzer
Deutschland

Holz

Die Skelettobjekte von Benjamin
Planitzer zeigen Holzgefale in
ihrer Auflosung. Ihr optischer Ein-
druck und die Art der Bearbeitung
sind Uberraschend und werfen
Fragen auf.

PREISTRAGER 2009 6



»Our elementc; Installation; Keramik, in Gipsformen gepresst, glasiert; 40X300x300 cm (insgesamt)

Masami Yamamoto
Japan/Belgien

Keramik

Bei der Installation aus stark stili-
sierten Gegenstanden wie Tieren
und Flugzeugen in Keramik uber-
zeugen ldee und qualitatsvolle
Ausfihrung. Die Objekte besitzen
eine klar erkennbare Form von
zugleich spielzeugartigem und
skulpturalem Charakter. Reizvoll
ist auch die zuckergussfarbige
matte Glasur.

7 PREISTRAGER 2009



»Trick 3,1, 4«; Schalen; Stahl, Silikon, gegossen; 22X 24X 22 cm,12X20X12 cm und 30X20X12 cm

PREISTRAGER 2009

Seul-gi Kwon
Stdkorea

Kunststoff

Die Kunststoffschalen faszinieren
durch ihre geheimnisvolle Aus-
strahlung. Sie erinnern im opti-
schen Erscheinungsbild an Glas,
besitzen aber eine davon abwei-
chende Beweglichkeit. Sie wech-
seln durch dulRere Einflisse ihre
Form, reagieren auf das Licht. Sie
beeindrucken als Materialexperi-
ment, in der Formgebung und
durch ihre taktile Qualitat.



Masken; Lack: urushi auf kanshitsu; 21,5X16 X 5,5 cm bis 18 X14,7X 4,7 cm

lkuri Tanaka
Japan

Lack

Ikuri Tanakas Lackmasken tber-
zeugen durch die Verbindung von
traditioneller Technik in hochster
Ausflhrungsqualitat und moder-
nem Erscheinungsbild, das durch
die starke Stilisierung entsteht.
Sie erinnern an Mangas, besitzen
aber nicht deren aggressive Kom-
ponente, sondern eine ruhige
geheimnisvolle, faszinierende
Ausstrahlung.

PREISTRAGER 2009



Brosche; Harz, Pigment, Eisen, Silber; 11X9X1,5 cm

PREISTRAGER 2009

Coco Dunmire
USA

Schmuck

Bei Coco Dunmires Broschen aus
Harz, Pigment, Eisen und Silber ge-
fallen die unabhangige Idee und
die Formgebung. Die Ovale aus
Metall heben sich in unterschied-
lich starkem Relief von der teil-
weise durchscheinenden einge-
farbten Harzmasse ab, in die sie
eingebettet sind. Das Erahnen der
linearen Formen in der Masse und
eine gewisse Unklarheit verleihen
den Arbeiten eine geheimnisvolle,
faszinierende Qualitat.




»Holy Curtain«; Baumwolle, Sand, Glaspuder, Pigmente, angebrannt, bedruckt; 200X 150X 0,5 cm

Moshe Roas
Israel

Textil

Die durch Sand, Glaspuder, Pig-
mente und Verbrennungen gestal-
teten Arbeiten von Moshe Roas
scheinen gegen die Bestrebungen
im Textilbereich nach Bewahrung
und Vollstandigkeit konzipiert. In
ihren fragilen feinen Oberflachen
muten sie fast organisch an und
erinnern an Landschaften, Metall
oder Papier. Der innovative Prozess
der Oberflachengestaltung the-
matisiert die Verganglichkeit.

17 PREISTRAGER 2009
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Yacht »exquire«

Inken Derlich
Deutschland
geb.1980

Christian-Forster-Str. 8a
20253 Hamburg, Deutschland
InkenDerlich@web.de

Philipp Kulenkamp
Deutschland

geb.1979

Akazienweg 23
22587 Hamburg, Deutschland
pkulenkamp@exquire.de

2001-2007

Hafencity Universitat (HCU),
Hamburg, Deutschland
Architektur

TECHNIK

Bei »exquire« handelt es sich um
das Modell einer Yacht fiir gehobe-
ne Anspriche. Die Motoryacht von
104 m Lange und geringem Tief-
gang wird durch eine Gasturbine,
die einen Waterjet antreibt, und
zwei Dieselmotoren, welche wie-
derum zwei Schrauben betreiben,
bewegt. Die hohe Geschwindigkeit
(bis 32 Knoten) erforderte ein neu-
artiges Raumsystem fur die Unter-
bringung von Gasten und Besat-
zung. Im hinteren Teil der Yacht ist
am Hauptschacht ein Modul vor-
gesehen, das auf die spezifischen
Winsche des Auftraggebers reagie-
ren und fiir verschiedene Funktio-
nen ausgerustet werden kann. Das
Schiff setzt sich aus fuinf Decks zu-
sammen. Oben befindet sich die

Suite des Eigners, darunter das
Deck mit dem Modulbereich, dem
Wheelhouse und den Offiziers-
raumen. Im mittleren Deck sind
Lounge und Gastequartiere unter-
gebracht. In den beiden unteren
Decks liegen die Maschinenraume
und Mannschaftsunterklinfte. Die
Zielgruppe sind sehr reiche, ein-
flussreiche Personen. Die Yacht soll
ihre Privatsphare schiitzen und
ihnen zugleich einen angenehmen,
bequemen Aufenthalt gewahren.
Dieser Kontrast, fir den auch in der
Natur Analogien zu finden sind,
wird in der AulRenwirkung, die
Abgeschlossenheit und eine ge-
wisse Aggressivitat vermittelt, und
dem Inneren umgesetzt, das durch
Komfort und Eleganz gepragt ist.



Funktionsfahiger Modellroboter; Aluminium, Stahl, Bronze-Stahl, CNC gefrast, Selective Laser Sintering (SLS),
High Speed Cutting (HSC), Resign Transfer Moulding (RTM), Drehen/Kleben, Drehen und Frasen, Indirektes
Metall Laser Sintern (IMLS); 180X100X150 cm

Ines Egger
Deutschland

geb.1989

Bernd Whiting
Deutschland

geb.1989

Seit 2006

iwb Anwenderzentrum
Augsburg, Deutschland
Industriemechanikerln,
Fachrichtung Feingeratebau

Sebastian Gierl
Deutschland, geb.1982

Seit 2005

Hochschule Augsburg,
Deutschland

Maschinenbau, Fachrichtung
Konstruktion und Entwicklung

Seit 2007

iwb Anwenderzentrum
Augsburg, Deutschland
Praktikant und Werkstudent
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Gerhard StraRer
Deutschland
geb.1980

2001-2005

Hochschule Augsburg,
Deutschland

Maschinenbau, Fachrichtung
Energie- und Fahrzeugtechnik

2007

iwb Anwenderzentrum
Augsburg, Deutschland
Promotion. Produktionstechnik/
Handhabungstechnik

Kontakt:

Gerhard Straller
Beim Glaspalast 5
86153 Augsburg,
Deutschland

Es handelt sich um ein funktions-
fahiges, realitatsnahes Modell
eines KUKA KR 180-2 PA Palettier-
roboters. Die einzelnen Bauteile

sind mit Rapid Manufacturing,
Selective Laser Sintering, High
Speed Cutting und Resign Transfer
Moulding entstanden. Der Robo-
ter ist wie ein gangiger KUKA-
Industrieroboter zu programmie-
ren. Von dem Modellroboter wird
zunachst auf Basis bestehender
Software ein CAD-Modell erstellt,
wobei die bestehenden Daten
verandert und angepasst werden
mussen. In das Modell sind die
verschiedenen Automatisierungs-
komponenten wie Antriebsmo-
toren, Bremsen, Getriebe, Greifer
und auch Kabelflihrung zu inte-
grieren. Neben der Herstellung
uber Computertechnologie wer-
den einzelne Elemente in konven-
tionellen Verfahren gearbeitet.
Gegenlber dem realen Roboter
fordert die Erstellung des Modells
eine Ubersetzungsleistung, die
Entwicklung eigener Formen mit-
tels CAD und schlieRlich die Reali-
sierung von Sonderlosungen in
Hinblick auf Antriebskomponen-
ten und Ansteuerungskette.

TECHNIK



»Polymorph«, polymorphes modulares Leuchtsystem; Polypropylen, Gummiringe, CNC;
45%X100X 70,120 X70X70 CM

Alice Gruhle
Deutschland

geb.1975

Mark-Aurel-Str. 11
60439 Frankfurt a. M.,
Deutschland
a.gruhle@web.de

2003-2010

Hochschule fir Gestaltung
Offenbach, Deutschland
Produktgestaltung

TECHNIK

Alice Gruhle setzt sich fir ihr poly-
morphes Leuchtobjekt mit den
technischen Moglichkeiten des
Materials Polypropylen und des
Schnellspritzgussverfahrens expe-
rimentell in Hinblick auf dessen
Grenzen auseinander. Aus translu-
zenten Polypropylen-Platten wer-
den im CNC-Frasverfahren die ein-
zelnen Module mit einem mitti-
gen Kreuzfalz und seitlichen falt-
baren Verbindungsfligeln ge-
schnitten. Alice Gruhle erfand aus-
gehend von der Idee der Flache,
die zum Korper wird, ein modula-
res System rautenformiger Einzel-
elemente mit Faltscharnieren, die
sichin

verschiedene Richtungen biegen
lassen. Die Einzelformen konnen

aneinandergereiht und mit elas-
tischen Ringen zu ungewohnli-
chen polymorphen Formen ver-
bunden werden. Die daraus ent-
stehenden plastischen Korper
sind mit einer Lichtquelle verse-
hen und dienen als Boden- oder
Deckenlampe. Durch die Vor- und
Ruckspriinge kommt es zu interes-
santen Licht- und Schatteneffek-
ten. Durch die Verjliingung an den
Gelenkpunkten ergibt sich aufSer-
dem eine unterschiedliche Licht-
durchlassigkeit des Materials.
Das Modulsystem erlaubt eine
Formgebung, die die Arbeiten wie
natirlich gewachsene Gegen-
stande erscheinen lasst, und das
Material vermittelt ein atmos-
pharisches Licht, das den forma-

16



Zirron »No Trapeze«; Kohlefaser-Sandwich, Vakuumverfahren; 12X3,5X7,5 m

Matthias Giinder
Deutschland

geb.1983

Solothurnerstr. 6
81475 Minchen, Deutschland
matthiasguender@web.de

2002-2006

Avantgarde Technologie Group,
Gilching, Deutschland
Bootsbau; Gesellenprifung
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Die »Zirron« ist ein schnelles High-
Tech-Segelboot fiir Binnenreviere,
das sowohl fuir Regatta- als auch
flr Freizeitsegler geeignet ist. Es
kann von einer Person bedient wer-
den und bietet bis zu vier Personen
Platz. Es verfugt Uber einige Beson-
derheiten, die eine leichte Hand-
habung und hohe Sicherheit ge-
wabhrleisten: So ist das Boot wegen
des ausreichenden Reserveauf-
triebs nahezu unsinkbar. Es verfligt
uber selbstaufholende Ausreitaus-
leger flr einen effektiven und si-
cheren Gewichtstrimm. Hubkiel
und Klappruder erlauben einfaches
Slippen des Bootes vom Ufer oder
an der Slippanlage. Die Mastlege-
vorrichtung gestattet ein sicheres
und schnelles Stellen und Legen

des Mastes. Endlos Rollfock ermdg-
licht das flinke und sichere Bergen
und Setzen des Vorsegels. Durch
das niedrige Gewicht (ca. 550 kg)
kann das Boot durch die meisten
Fahrzeuge problemlos transpor-
tiert werden.

Die »Zirron« wurde in Materialien
erbaut, die aus dem Bereich der
Luft- und Raumfahrt stammen:
Kohlefasern, PVC-Schaum, Kunst-
harze. Rumpf, Deck und andere
strukturelle und hochbelastete
Bauteile entstanden im Vakuum-
verfahren in Negativformen. Die
Konstruktion des Bootes wurde
von Peter Heistracher entwickelt.
Das Projekt wurde von der Avant-
garde Technologie GmbH unter-
stltzt.

TECHNIK



Braille-Armbanduhr »Digital Colours« aus der Serie »Peek a Boo; Plastik und Metall, gegossen; 18 X7X7cm

Noa Habas
Israel

geb.1983

Nissim Aloni 21
Tel-Aviv, Israel
noa.habas@gmail.com

2005-2009

Bezalel Academy of Arts
and Design,

Jerusalem, Israel
Industriedesign

TECHNIK

Die Armbanduhren fir Blinde ver-
wenden die Technologie der »Stift-
plattenc, die bei Braille-Computer-
schirmen eingesetzt werden, und
nutzen diese zugleich fur die Ge-
staltung in Hinblick auf geometri-
sche Motive, Pixelauflésung und
Licht-Schatten-Effekte, die durch
die unterschiedliche Hohe der Stif-
te entstehen. Die Uhren arbeiten
auf Grundlage des Micro-Electro-
Mechanical Systems — Micro Val-
ves (memes). Dieses basiert auf
mikroelektrischen Impulsen, durch
die sich Ventile 6ffnen, um Luft
einzulassen und die Stifte hoch-
zudrlcken.

Die Armbanduhren gibt es in einer
digitalen und analogen Version.
Die Zeitangabe ist durch die Stifte

sowohl abzulesen als auch abzu-
tasten. Die analoge Armbanduhr
ist mit einem Metallring versehen,
der wiederum mit Metallstiften
ausgestattet ist, die die Minuten
und Stunden angeben. Die digita-
le Uhr besteht aus zwei Reihen
von Zahlen, wobei die obere die
Stunden angibt und die untere
die Minuten. Die Zahlen kdnnen
in arabischen oder Braille-Zahlen
erscheinen. Die Uhr wendet sich
somit an Blinde und Sehende.
Noa Habas’ Ziel ist es, durch die
Uhr beide Personenkreise enger
miteinander zu verbinden.




»Mental Note ll«; handgeschopftes Papier, Linters, geschichtete Wasserzeichen; je 29 X36 cm

Andrea Nieke
Deutschland

geb.1977

Goethestr.7
06114 Halle, Deutschland
andrea-nieke@web.de

1997-1999

Druckerei Edmund Stein,
Potsdam, Deutschland
Ausbildung zur Industriebuch-
binderin/Druckweiterver-
arbeitung

2000—2008

Burg Giebichenstein, Hoch-
schule fur Kunst und Design
Halle, Deutschland
Konzeptkunst/Buch

2009

Kunstpreis der Stiftung der
Stadt- und Saalkreisspar-
kasse Halle 2009
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Andrea Nieke entwickelte ein Ver-
fahren, mit dem Photographien
einem Wasserzeichen entspre-
chend im Papier abgebildet wer-
den kénnen. Sie verwendet dafir
anonyme Privatphotographien,
damit das Moment der Erinne-
rung ausgeklammert bleibt. Das
Verfahren basiert auf der traditio-
nellen Technik des handgeschopf-
ten Papiers und verwendet Linters
(kurze Baumwollfasern). Beim
Schopfen erhalt das Faservlies auf

dem Sieb jeweils eine Aussparung.

FUr ein Motiv werden vier Schich-
ten Faservlies mit unterschiedli-
chen Aussparungen Ubereinander
abgegautscht (auf einem Trocken-
filz abgedrickt) und gepresst. Sie
verbinden sich auf diese Weise zu

einem Blatt. Das geschichtete
Wasserzeichen ermoglicht eine
genaue Abgrenzung der Tonwerte
und damit kontrastreiche Darstel-
lungen im Papier. Die Bilder mit
den vier Tonwerten werden erst
im durchleuchteten Blatt sichtbar.
Durch diese Bindung an das Licht
erweisen sich die Bilder als fllichti-
ge Erscheinungen. Durch das Ein-
betten in das Papier — das Wasser-
zeichenverfahren —verliert das
Photo an Klarheit und verwandelt
sich zur Impression eines Augen-
blicks.

TECHNIK
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Reisekinderwagen »Pullchair«; Aluminium, Kunststoff, Gummi; 48 X49x15 cm

Valentin Vodev
GroRbritannien/Osterreich
geb.1978 Bulgarien

29 Sunbury Workshops
Swanfield Street

London E2 7LF, GroRbritannien
office.pix@pixstudio.net

2000—2005

Universitat fur Angewandte
Kunst, Wien, Osterreich
Industriedesign

20072009

Royal College of Art, London,
GroRbritannien
Produktdesign

TECHNIK

Valentin Vodevs Entwiirfe wenden
sich an ein mobiles und umwelt-
bewusstes Publikum, das in der
Stadt lebt und viel unterwegs ist.
So ist sein »Pullchair« eine Kinder-
karre mit zwei Radern, die gezo-
gen oder geschoben werden kann.
Sie ist einfach zusammenzuklap-
pen und problemlos zu transpor-
tieren. Dieses gibt den Eltern Flexi-
bilitat, erleichtert ihre Mobilitat

in der Stadt und den 6ffentlichen
Verkehrsmitteln. Bei dem »Bi-
quarrto«handelt es sich um ein
elektrisch betriebenes Fahrrad mit
den praktischen Aspekten eines
Autos. Mit diesem Vorschlag rea-
giert Valentin Vodev auf die zu-
nehmende Belastung der Umwelt
durch die Kohlenstoffdioxid-Ab-

gase und die Erderwarmung so-
wie auf die Empfehlungen des
Kyoto-Protokolls.

Das Fahrrad vermittelte die
Grundform fur das »Biquattro«.
Indem das hintere Rad auseinan-
dergezogen wird, kann es in ein
dreiradriges Gefahrt verwandelt
werden. Die dazwischen befind-
liche faltbare Tasche kann ausge-
klappt werden und bietet dann
einen groRen Stauraum (150 I).
Das »Biquattro« wird Uber eine
Elektro-Batterie betrieben, die fir
30 km ausreicht, und kann eine
Geschwindigkeit von 22 km/h
erreichen.
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Adrian Weidmann
Schweiz/GroRbritannien
geb.1980 Schweiz

Barnet Grove 65
London E2 7BH, GroRbritannien
mail@adrianweidmann.com

1997-2001

Lehrwerkstatten Bern (LWB),
Schweiz

Maschinenbau

2001-2002
Berufsmatura Bern, Schweiz
Gestaltung

2002—-2006

Hochschule der Kiinste Zrich
(HdKZ), Schweiz

Industrial Design

2007-2008

Forderpreis Eidgendssisches
Bundesamt fur Kultur Schweiz
Nomination Design Preis Schweiz
Gewinner Dyson Design Award
Schweiz
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Adrian Weidmann stellt mit sei-
nem »LOC+« eine praktische Ver-
einigung von Fahrradlicht und
-schloss vor. Zwei Funktionen wer-
den in einem Objekt zusammen-
gefasst, wodurch auf Uberflissige
Teile verzichtet wird. Alles ist prak-
tisch untergebracht, behindert
nicht und geht auch nicht ver-
loren. Der Schlosskorper basiert
auf dem Prinzip des stabilen
Bugelschlosses, das aus Buigel

und Schlossbalken besteht. Die
Lichteinheiten sind mit batterie-
betriebenen LEDs bestlickt. Zum
Abschliellen wird das Vorderlicht
von der Halterung am Lenker, der
Bugel aus den Kochern am Hinter-
rad gelost und zur Schlosseinheit
zusammengeflgt. Umgekehrt

wird das Bligelschloss aufge-
schlossen und als Vorder- und
Ricklicht eingesetzt.

TECHNIK



Objekt »A la Lisiere«; Pate de verre, handpoliert; 18X @22 cm

Mathilde Caylou
Frankreich

geb.1985

8, rue des veaux
67000 Strallburg, Frankreich
m.caylou@gmail.com

2003-2004
Prép’art Paris, Frankreich
Kiinstlerischer Vorbereitungskurs

2004-2007

ESAD (Ecole supérieure des arts
décoratifs) StraBburg, Frankreich
Design

2007-2009

ESAD (Ecole supérieure des arts
décoratifs) StraBburg, Frankreich
Kunst, Schwerpunkt Glas

2008-2009

IKKG (Institut fur Kiinstlerische
Keramik und Glas)
Hohr-Grenzhausen,
Deutschland

GLAS

In den Objekten, die wie zwei in-
einander gesteckte Blumentopfe
wirken, spielt Mathilde Caylou mit
den raumlichen Moglichkeiten
von Glas, mit seiner Durchsichtig-
keit, durch die mehrere Raumein-
heiten sichtbar werden. Das Glas
zeigt damit zugleich Innen und
AuRen.

Der Blumentopf enthalt pflanz-
liches Leben, doch nicht in dessen
ursprunglicher Natur, sondern die
Pflanzen werden aus der Natur

herausgenommen und in den Topf

hineingesetzt. Dadurch wird fur
Mathilde Caylou der Blumentopf
Sinnbild fur die beiden Aspekte
des AufRen und Innen, die bereits
durch die Materialwahl verdeut-
licht werden. Die Arbeiten sind

durch die unterschiedliche Ober-
flachenbeschaffenheit, die Unre-
gelmaRigkeiten und das schwe-

bend anmutende Ineinander der
Gebilde trotz der schlichten, all-

taglichen Form sehr reizvoll.
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Schale »Moa Bowl«; Bleikristallglas, gegossen; 12X15X34 cm

Michael Crawford
Neuseeland

geb.1979

4 Chilton Rd., Hospital Hill
Napier 4110, Neuseeland
mdocrawford@hotmail.com

1998-2002
Unitec, Auckland, Neuseeland
B.A. Design (Skulptur)

Seit 2002

Tatigkeit im Studio von
Ann Robinson, Neuseeland

23

Die »Moa Bowl« ist Teil einer Serie,
in der Michael Crawford sich mit
dem Kurbis oder der Kalebasse be-
schaftigt. Das Objekt gehort zu ei-
nem groReren Projekt, das sich der
Erkundung von Artefakten der bi-
kulturellen Geschichte von Aotea-
roa/Neuseeland im Medium der
Skulptur widmet.

Die Gestalt der »Moa Bowls« ist
vom Kirbis abgeleitet, dessen
naturliche Form herausgearbeitet
und stilisiert wird. Sie erinnern in
der Formgebung an die urspriing-
liche praktische Funktion des Ge-
genstands. Zugleich wird durch
vogelartige Elemente auf die in-
zwischen ausgestorbenen Moa-
Vogel verwiesen. Somit reflektiert
Michael Crawford in der sehr

schlichten Schale mit dem feinen
eleganten Schwung auf zweifache
Weise die Geschichte Neusee-
lands.

GLAS



Drei Vasen »Variations«; Glas, in Form geblasen, emailliert, sandgestrahlt;
je30X15X15cm

Peter Duris
Slowakische Republik
geb.1986

Namestie slobody 1406/32
02001 Plchoy,
Slowakische Republik
apnew@azet.sk

2002—-2006

Zdruzena stredna skola
sklarska — Lednické Rovne,
Slowakische Republik
Glas

2006—2009

AFAD (Academy of Fine Arts
and Design) Bratislava,
Slowakische Republik

Glas

GLAS

Peter Duris’ Glasvase ist in einer
oben und am Boden abgeflachten
Doppelkirbisform gehalten, d. h.
ein schlanker Hals verbindet ein
oberes und unteres stark ausge-
bauchtes Teil. Diese Grundform
kann durch seitliche Offnungen,

die durch bunte Ringe betont sind,

variiert werden. In diese Offnun-
gen werden nun die einzelnen
Blumenstiele hineingesteckt,
wihrend die obere Offnung fur
BlumenstraufSe vorgesehen ist.
Das ohnehin in seiner Form und
den bunten Ringen frohliche
Vasenobjekt gewinnt durch die
ungewohnliche Art der Blumen-
platzierung einen zusatzlichen
heiter und zugleich modern an-
mutenden Reiz. Die unterschied-

liche Anordnung der Locher ist
nach praktischen Erwagungen
konzipiert,denn sie reagiert auf
verschiedene Blumenarten und
Stiellangen. Das Vasenobjekt ver-
einigt somit mehrere Blumenva-
sen in sich. Die Oberflache ist
sandgestrahlt und erhalt dadurch
eine samtige opake Qualitat.
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Objekt »White Cubec; Glas, Silikon, geblasen, fusing, verbunden; 40xX48X36 cm

Maria Koshenkova
Danemark/Russland
geb.1981 Russland

Lundtoftegade 56, 4 tv

2200 Kopenhagen, Dadnemark
mariakosh1119@gmail.com

1998-2004

Staatliche Akademie der
Angewandten Kiinste,
St. Petersburg, Russland
Glas und Keramik

2003—2004
Bornholm, Danemark
Seminar zur Glasblaser-
technik

2005—2006

Denmark’s Designskole,
Kopenhagen, Danemark
Glas und Keramik

25

Maria Koshenkova verarbeitet in
ihren Glasarbeiten Anregungen
durch die Anatomie — besonders
den Blutkreislauf —und durch
Computer, ist somit durch Natur
und Technik zugleich inspiriert.
Beide Aspekte verbindet sie in
ihren Arbeiten aus vielfarbigen
Glasrohren oder -schlauchen, die
Uber- und nebeneinander ange-
ordnet werden. Wie bei Adern
oder Kabeln ist die dufSere Haut
dieser kurvig gebogenen, verform-
ten Glasstangen einfarbig — weild
oder schwarz — gehalten und das
Innere vielfarbig in mehreren
Schichten angelegt. Die mediale
Welt mit ihren Kabeln und Verbin-
dungen erscheint Maria Koshen-
kova wie ein technisches Aquiva-

lent zum Blutkreislauf oder zu
Pflanzenwurzeln. Ihr Ziel ist es, die
Parallelen zwischen der natrli-
chen Schénheit und derjenigen in
den vom Menschen erfundenen
technischen Produkten aufzu-
zeigen.

Glas erscheint als Werkstoff, der
aufgrund seiner Stabilitat, Klarheit
und gleichzeitigen Fragilitat zur
Vermittlung der Ader- und Kabel-
assoziationen besonders geeignet
ist. Zudem erlaubt Glas eine viel-
faltige Gestaltung der Ober-
flachen, kann in der Wirkung
transparent oder opak sein.

GLAS



Whisky-Glaser; Kobaltglas, graviert; je 9 X 8,5 cm

Sarka Novakova
Tschechische Republik

geb.1990

Textilni 543

513 01 Semily,

Tschechische Republik
saarka.novakova@seznam.cz

2005-2009
Glasfachschule Zelezny Brod,
Tschechische Republik

GLAS

Die Whisky-Glaser schliefen sich
in ihrer schlichten Becherform, der
Wahl von Kristallglas und Kobalt-
blau an eine lange Tradition an.
Sie erinnern dabei besonders an
Biedermeier-Glaser. Die Dekorati-
on wurde in Tief- und Liniengravur
eingetragen und mit Sandstrahl-
geblase bearbeitet.

Farbwahl und Motive wurden
durch den Nachthimmel inspi-
riert. Die Bandeinfassung zeigt
Sterne, deren Ruhe der Dynamik
von wirbelnden Meteorsteinen

auf der Wandung gegenubersteht.

Bewegung und Atmosphare wer-
den durch den Kontrast von kla-
rem und mattiertem Glas, durch
die blauen Farbwirbel suggeriert.
Die Formensprache ist stark stili-

siert. So werden die Motive verein-
facht und eckig gebrochen wie-
dergeben und verleihen den Gla-
sern dadurch eine zeitgemaRe
Erscheinung.

26



Objekt »Blind stories I«; Glas, ofengeformt, photosensitive Emulsion; 17X27X5cm

Andrea Pozsonyi-lzso
Ungarn

geb.1984

Nagytétényi ut 336
1225 Budapest, Ungarn
andus_@freemail.hu

2003-2009
Moholy-Nagy University
of Art and Design,
Budapest, Ungarn

Glas
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Andrea Pozsonyi-Izso integriert in
ihre Glasarbeiten Photographien,
die durch die spezifischen Eigen-
schaften des Materials Glas zum
Leben erweckt werden. Lichtein-
flisse, Blascheneinschlisse und
raumliche Wirkung lassen die ein-
gefligten Abbildungen bewegt er-
scheinen. Durch Hohlraume, die
Kombination mit scheinbar dreidi-
mensionalen Gegenstanden, die
in das Glas eingeschlossen zu sein
scheinen, wird diese Wirkung noch
gesteigert. Durch diesen Kontrast
zwischen alter Abbildung und Be-
wegtheit kommt es zu einem selt-
samen, paradoxen Schwebezu-

stand. Fur Andrea Pozsonyi-I1zso
entstehen in diesem Zwischen-
stadium nostalgische und ver-
traute Gefuhle.

GLAS



Wandobjekt »Drop«; Porzellan, Eichenholz, gegossen, mit Eisenlosung gefarbt; 15x42X10 cm

Ursula Dendorfer
Deutschland

geb.1979

StraRenreuth 2
07926 Gefell, Deutschland
u.dendorfer@gmx.de

1998-2002

Fachschule fir Porzellan und
Industrielle Formengestaltung
Selb, Deutschland
Formenentwurf

2002-2009

Hochschule fiir Kunst und
Design Burg Giebichenstein
Halle, Deutschland
Keramik- und Glasdesign

KERAMIK

Ziel war es, keramische Einrich-
tungsdetails zu entwickeln, die fur
die Wand, den Boden und den
Raum geeignet sind und sich har-
monisch erganzen. Das Material
Porzellan sollte dabei zur Wirkung
kommen und eine reizvolle Ober-
flachenwirkung vermitteln. Die
Elemente sollten die Aspekte von
Objekthaftigkeit und Funktiona-
litat umsetzen. Als Ausgangs-
punkt fur die verschiedenen Ge-
staltungen dient eine schlichte
Vasenform mit geschwungener
Konturlinie, die an die Amphoren-
form angelehnt ist. Wie diese be-
sitzt sie keine Standflache. Die
Vase wurde in vier Groen mit
leicht nach MafRen und Funktion
veranderten Proportionen konzi-

piert. Da der obere und untere Teil
der Vasenkurve gleichschwingend
gestaltet sind, kdnnen die einzel-
nen Vasen dicht aneinander zu
Reihen und Flachenarrangements
gelegt werden. Die Prasentations-
formen fiir die Vase reichen von
der Einzelform als Vase mit an-
montierter Standflache lber die
Einstellung in Borde oder Regale
und das Schraglegen auf eckigen
Platten mit Vertiefung bis zur re-
liefartigen Anordnung. Das Weil3
des Porzellans hebt sich dabei von
dem dunkleren Ton des schwarz
lackierten Metalls oder dunkel
gefarbten Eichenholzes ab.
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Krug, Becher, Suppenschale, Loffel und Glaser; Ton, Beton, Holz, Birkenfurnier, Glas;
35X 24X 24,15X10X10,15X15X 15, 25X3X2, 7X4X4 CM

Jochem de Wit
Niederlande

geb.1985

Ljessellaan 87-4
6826 DM Arnheim,
Niederlande
info@jochemdewit.nl

2004-2009

ArtEZ hogeschool voor
de kunsten, Arnheim,
Niederlande
Produktdesign
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Jochem de Wits Arrangement aus
»Tafelgeschirr« besteht aus einem
Tonkrug, Tonbechern, einer Sup-
penschissel aus Beton, Holzloffeln
und Glasern. Die Gegenstande
sind von einer gewissen Rohheit,
Schwere und erscheinen auf die
Grundformen reduziert. Die ein-
zelnen Bereiche der Form sind klar
voneinander abgegrenzt, so dass
den GefaRen ein additiver Charak-
ter inharent ist. Nahte und Un-
reinheiten des Materials bleiben
sichtbar.

Als Anregung dienen die Stadt
und die in ihr auffindbaren Uber-
reste. Die Gegenstande sollen
nach Jochem de Wit auf das Chaos
der Stadt, ihre Geschichte und das
inihr pulsierende Leben verwei-

sen. Die Objekte reflektieren die-
ses in ihren »Spuren«, die somit
nicht als Verfalls-, sondern als
Lebenszeichen zu werten sind.

KERAMIK



Schale; schwarzes Porzellan, Stahl, Knetkeramik; 14X14 X7 cm

Anna Frohn
Deutschland
geb.1981

Schwabstr. 88
70193 Stuttgart, Deutschland
mail@anna-frohn.de

2005-2009

Hochschule fir Gestaltung,
Pforzheim, Deutschland
Schmuck und Objekte der
Alltagskultur

KERAMIK

Die ausgestellten Arbeiten ent-
standen zum Thema »aus Prinzip«
als Abschlussarbeit Anna Frohns.
Nach Uberlegungen zum »Prin-
zip« an sich und seinem Wesen
erschien flr die Gestaltung von
Gegenstanden besonders relevant
die Annahme, dass ein Prinzip eine
logische Struktur eines Systems
meint, dass eine bestimmte Wir-
kung auf einen bestimmten Pro-
zess zurlckzufuihren ist und dass
sich ein Prinzip von einem System
auf ein anderes Ubertragen lasst.
Dieses diente als Anregung nun
den Vorgang des Siebens mit einer
ungewohnlichen Materialgruppe
—der Keramik — zu verbinden und
damit nicht nur dem Material eine
interessante Oberflachenbeschaf-

fenheit zu verleihen, sondern auch
einen Moment der Tatigkeit im
Material »einzufrieren«.

Die Uber das Sieben entstandenen
Schalen aus Stahl und Keramik
zeigen fransenartige Auswichse
in unterschiedlicher Lange und
Dichte, weisen Risse und Beulen
auf. Der Fertigungsprozess bleibt
an den Schalen sichtbar und be-
stimmt ihr Erscheinungsbild.
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»Black Hiatus«; Steinzeug, modelliert; zwischen 12X 23 cm und 36 X32 cm

Laure Gonthier
Schweiz

geb.1983

Morges 33
1004 Lausanne, Schweiz
c_ramik@hotmail.com

1999—2004

Ecole des arts appliquées,
Vevey, Schweiz

Keramik
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Die Objekte von gerundeter Kon-
tur bestehen aus Reihen von diin-
nen Keramikplattchen, die eine
regelmafige, aber sehr belebte
Oberflache ergeben, denn aus der
Nahe betrachtet erscheinen die
Plattchen wie Falten oder wie vom
Wind bewegte Elemente. Die Run-
dung der Formen und die Ober-
flachenstruktur lassen die Arbei-
ten fast wie Mikroorganismen
wirken.

Laure Gonthier sucht nach neuen
Moglichkeiten der Formgebung
und davon unmittelbar abhangig
der Oberflachengestaltung fir
das keramische Medium. Die

Staffelung der Plattchen ergibt
eine rhythmische Folge, die in der
Wiederholung zugleich Harmonie
und Ruhe ausstrahlt.

KERAMIK




Objekt »Striated Yellow Byform«; Ton, gedreht und verformt; 8 x7x10 cm

Kate Haywood
GroRbritannien

geb.1979

Giggleswick School

BD24 oDE North Yorkshire,
Grofbritannien
kate-haywood@hotmail.co.uk

1998-2001

Central Saint Martins College
of Art and Design, London,
Grof3britannien
Schmuckgestaltung

2004—2007

Camberwell College of Arts,
London, GroBbritannien
Keramik

2008—-2010

Giggleswick School, North
Yorkshire, GroRbritannien
Artist in Residence

2009

Preis in Erinnerung an Eleuterio
Ignazi fir junge Keramiker,

56. Premio Faenza, Italien

KERAMIK

Die abstrakten Keramikobjekte
von Kate Haywood besitzen eine
gewisse organische Qualitat, erin-
nern aber auch an Origami-For-
men. Ihre Oberflachen laden zur
naheren Erkundung ein, sind sie
doch durch Farbigkeit und Muste-
rungen bestimmt, die einen tex-
tilartigen Charakter assoziieren
lassen. Die Muster und Farben
sind in feinen und breiteren Ban-
dern angelegt, welche z.T. fleckig
gestaltet sind. Farbigkeit und
Oberflachenstruktur betonen die
grofRe Dynamik und Lebendigkeit

der Objekte, die aus den Faltungen

entstehen. Sie scheinen in einem

Bewegungsrhythmus angehalten.

Die Formgebung ist ausgewogen
in der Komposition von flligelarti-

gen aufstrebenden und eher sta-
tischen ruhigen Elementen. Kate
Haywoods Arbeiten besitzen
durch die Formenwahl und die
Gestaltung des Materials einen
sehr ungewohnlichen Charakter,
der neugierig macht.
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Kannen »Jugs Black and White«; Porzellan, handmodelliert und abgegossen, glasiert; je 21X15X 9 cm

Jasmine Krauss
Deutschland
geb.1981

Ahornstr. 77

71088 Holzgerlingen, Deutschland

jasminkrauss@gmx.de

2003-2006

Fa. Geisselhardt, Steinbildhauer,
Leonberg; Berufsschule in
Freiburg und Mainz, Deutschland
Lehre zur Steinbildhauerin

2006—2009

University of Wolverhampton,
School of Art and Design,
Wolverhampton, GroRbritannien
Keramik
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Jasmin Krauss’ Kannen Uberra-
schen durch ihre gebogene Kor-
perform, der der Henkel folgt.

Die Tille bildet die natrliche Fort-
setzung dieser Kurve und ist

nicht vom Kérper abgesetzt. Der
Schwung der Kanne ladt zum
GieRen ein. Die Fllssigkeit, die aus
der Kanne gegossen wird, setzt
deren Kurve fort, so dass eine kon-
tinuierliche Bewegung entsteht.
Durch die sich neigende Kurve
konnen mehrere Kannen zu har-
monischen Gruppen arrangiert
werden, in denen die einzelnen
Gefale aufeinander Bezug neh-
men. Die Kannen aus Porzellan
sind mit der Hand modelliert und
abgegossen. Durch ihre zurtickhal-
tende »neutrale« Farbung in Weifs,

Schwarz und Creme sind sie viel-
faltig kombinierbar. In ihrer unge-
wohnlichen Form gewinnen die
Kannen neben Funktionalitat auch
eine hohe dekorative Qualitat. Die
Gestaltung der Kannen wurde von
organischen Linien aus der Natur
—besonders durch Blatter und
Graser —inspiriert, die dann in die
klare und reduzierte Form Ubertra-
gen wurden. Ziel war es, mit der
Herstellung von hochwertigen
und zeitlosen Objekten nicht nur
auf die Schonheit der Natur hin-
zuweisen, sondern auch auf die
Notwendigkeit, diese zu bewah-
ren.

KERAMIK



Vasen aus der Serie »Variation; Porzellan, gedreht, bei 1280 Grad gebrannt, poliert; 22x21X21cm

Kiwook Lee
Stdkorea
geb.1980

52-212 College of Fine Arts
Seoul National University
599 Gwanak-ro, Gwanak-gu,
151-742 Seoul, Stidkorea
leekiwook8o@gmail.com

2007-2008

College of Fine Arts, Seoul
National University, Faculty of
Craft & Design, Seoul, Stidkorea
M.FA.in Keramik

2009

World Ceramic Competition,
Icheon, Stidkorea
Silbermedaille

KERAMIK

Die zylinderformigen Gefafse von
Kiwook Lee bestehen aus zwei ver-
setzt tibereinander befindlichen
Partien mit entweder versetztem
Gratdekor oder einem unregel-
maRigen Uberlappen des oberen
in den unteren Bereich. Durch die
horizontale Unterbrechung und
die versetzten Grate verfiigen die
Gefale Uber eine fast schrauben-
artige Dynamik.

Die Formen entstanden in Ausein-
andersetzung mit den Moglichkei-
ten der gedrehten Keramik. Zum
Ausreizen der Begrenzungen und
um der symmetrischen runden
Form zu entgehen, entschied sich
Kiwook Lee fir eine gerade, lineare
Formensprache. Die Zylinderform
wird mit geometrischen Elemen-

ten kombiniert, die ihr eine gewis-
se Strenge, aber auch kraftvolle
Bewegung verleihen.
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Min Soo Lee
Studkorea
geb.1980

52-212 College of Fine Arts
Seoul, National University
599 Gwanak-ro, Gwanak-gu,
Seoul 151-742, Stidkorea
yeehan@naver.com

2000-2008

College of Fine Arts, Seoul
National University, Faculty of
Craft & Design, Seoul, Stidkorea
B.FA. Major in Keramik

2008-2009

Graduate School of National
University Seoul, Faculty

of Craft & Design, Seoul,
Sudkorea

M.FA. Major in Keramik
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Min Soo Lees schlichte Porzellan-
zylinder bestechen durch die in-
tensive Farbigkeit des Blaus, das
sich markant von dem Weil3 der
anderen GefaRe abhebt, und
durch die feinen Schichten, aus
denen die Objekte aufgebaut sind.
Die Zylinder sind eigentlich aus
mehreren ineinandergefligten Zy-
lindern gebildet. Die feinen blauen
und weifden Schichten werden an
der oberen Kante der Gefalle
sichtbar. Treppenartige Einschnit-
te, deren Verlauf auf den geome-
trischen Formen koreanischer
Schriftzeichen basiert, betonen die
lineare Dynamik der Schichten.
Andere Arbeiten wiederum uber-
tragen dieses linear artikulierte
Schichtensystem ins Raumliche:

Gefale »The memory of “71’«; Porzellan, gedreht, GieBschlicker, gebrannt bei
1280 Grad, poliert; 23X13X13 cm

Hier werden nun wirklich ver-
schieden groRe Zylinder ineinan-
dergesteckt. Sie bilden in der ge-
drangten Form ein objektartiges
Arrangement aus, doch ist jeder
der Zylinder auch als ein Ge-
brauchsgegenstand zu nutzen.
Min Soo Lees Arbeiten variieren
auf einfallsreiche Weise die Zylin-
derform. Die Reduktion von Form
und Farbe lassen die Qualitat des
Materials und die Eleganz der Ge-
genstande in den Vordergrund tre-
ten.

KERAMIK



Objekt »OT.«; Steinzeug, modelliert, Aufbautechnik; 14X30X24 cm

Madeleine-Christin Leroy
Deutschland

geb.1983

Johannesstr. 52
24143 Kiel, Deutschland
madeleine.leroy@freenet.de

2006—2010
Muthesius-Kunsthochschule,
Kiel, Deutschland

Freie Kunst & Keramik

KERAMIK

Madeleine-Christin Leroy gestal-
tet in Steinzeug Pflanzen, die mit
ihren gurkenartigen Formen, den
langen Tentakeln, zungenartigen
Auswiichsen und saugnapfartigen
Aufsatzen an exotische Unterwas-
serlebewesen erinnern. Durch die
Lebendigkeit der Einzelformen,
ihrin den Raum Hineinragen, das
Ausschwingen und Umfangen
scheinen die Arbeiten mit ihrer
Umgebung in Kontakt zu treten.
Angestrebt wird eine Verbindung
von Natur, Comic und narrativen
Elementen — mit einer Geschichte,
die sich aus den Assoziationen
oder der Ausrichtung der Pflanzen,
ihrem eher aggressiven oder froh-
lichen Charakter ergibt.



Gefal} »To Zero« Porzellan, Farbstoff, gedreht, Einlegearbeit; 43X19X19 cm

Jung Hong Park
Sudkorea
geb.1979 USA

Bo1,180-154, Inheon-dong,
Gwanak-gu

151-815 Seoul, Stidkorea
haannds@hanmail.net

1998-2006

College of Fine Arts, Seoul
National University, Faculty
of Craft & Design, Seoul,
Stidkorea

Keramik

2006—2009

College of Fine Arts, Seoul
National University,
Faculty of Craft & Design,
Seoul, Stdkorea

M.A., Keramik
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Bei dem Porzellangefal3 »To Zero«
handelt es sich um eine sehr
schlichte, elegante Arbeit, deren
einziger Dekor aus feinen blauvio-
letten horizontalen Linien besteht,
die an Farbintensitat nach oben
hin zunehmen.Jung Hong Park
drehte das Gefal3 in einer modifi-
zierten Zylinderform, in deren
Wandung durch ein mit Nadeln
bestilicktes Gerat regelmaliige
feine Rillen eingezogen wurden.
Diese wurden mit einer Mischung
aus Farbpigmenten und Ton ge-
fullt, wobei der Anteil der Farb-
beimischung nach unten hin ab-
nimmt. Durch den Biskuitbrand
erhielt das GefaR die notige Stabi-
litat fir den Farbevorgang. Anstel-
le einer Glasur wurde die dullere

Wandung poliert, um die beste
Wirkung der eingefligten Farb-

linien zu erzielen.

KERAMIK



Gefald aus der Serie »Traces for blossom«; Porzellan, Giel3schlicker, gebrannt bei 1280 Grad; 13X35X13 cm

Miseon Park
Stdkorea
geb.1981

52-212 College of Fine Arts,
Seoul National University
599 Gwanak-ro, Gwanak-gu,
151-742 Seoul, Stidkorea
angelaa_kr@hotmail.com

2002-2006

College of Fine Arts, Seoul
National University, Faculty of
Craft & Design, Seoul,
Sudkorea

B.FA.in Keramik

KERAMIK

Miseon Parks Schalen wirken wie
zarte Blatter- oder Wellenforma-
tionen. Das Innere ist durch feine
Rillen gegliedert, die z. T.in hellen
klaren Farben akzentuiert sind. Die
Form der Schalen ldsst das Motiv
der Bewegung assoziieren, das in
dem Herstellungsverfahren aus
vielen Ubereinanderliegenden
Schlickerschichten selbst beinhal-
tet ist. Die Rillen des Inneren bil-
den die einzelnen Schichten des
GieRverfahrens ab. Miseon Park
erachtet ihre Arbeiten als einen
neuartigen Beitrag flr die Technik
des Schlickergussverfahrens.
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Blumenschale; Porzellan, gegossen; 14 X25X 55 cm

Matéj Polach
Tschechische Republik
geb.1988

Nadrazniig

471 24 Mimon,
Tschechische Republik
polachmatej@seznam.cz

2004-2008

Schule fir Keramik und Glas
in Karlovy Vary,
Tschechische Republik

Seit 2008

Akademie fiir Kunst und Design,
Prag, Tschechische Republik
Keramik
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Die ungewohnliche Blumenvase
besteht aus einer langen Form,
die auf sechs gebogenen Beinen
von unterschiedlicher Lange ruht,
so dass das Gefald schrag gelagert
wird. Es erhalt dadurch einen
nahezu organisch anmutenden
Charakter. Das schlichte Weil3 des
Porzellans lasst die einzelnen Stie-
le der Blumen zu voller Geltung
kommen. Als Anregung fur die Blu-
menschale diente chinesischer
Jasmin. Die Form der Schale wurde
auf dieser Grundlage erdacht, wo-
bei die Pflanze selbst stilisiert und
in eine Vase verwandelt wird.

KERAMIK



Gefal3; Porzellan, gegossen, in Porzellan getauchte Stoffe;
70X30X69 cm

Njomza Sadikaj
Schweiz/Kosovo
geb.1986 Kosovo

Greyerzstr. 85
3014 Bern, Schweiz
njomzax@gmail.com

2005-2009

Schule fir Gestaltung,
Bern, Schweiz
Keramik

KERAMIK

Njomza Sadikajs hohe Gefafe kon-
trastieren die glatte Oberflache des
Porzellans mit der Struktur von in
Porzellan getauchten Stoffen. Die
GefaRe werden glasiert und bei
1240 Grad oxidierend gebrannt.
Das Interesse gilt der Begegnung
zweier Materialien, dem Kontrast
und der Wirkung, die sich aus dem
Gegenuber ergeben. Die schlanke
und schlichte Kegelform der Ge-
fale bildet dabei die Folie fir die
»Stoffe«. Der Strickstoff mit seiner
groben Maschenstruktur hebt sich
steif und aufrecht von dem glat-
ten Porzellankorper ab, wahrend
der Stoff in schweren flieBenden
Draperien tief iber das Gefals her-
abhangt.
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GefaRobjekte; Porzellan, freigedreht, gegossen; 59X ® 27,7 cm, 373X ® 19,3 cm,

20XP 13 cm

Sandra Schmedemann
Deutschland

geb.1979

Barnstorferweg 36
18057 Rostock, Deutschland
sandra.schmedemann@gmx.de

1997—2001

Almuth Kothe, Molin,
Deutschland

Ausbildung zur Keramikerin

2002-2004
Handwerkskammer,
Schwerin, Deutschland
Meisterprifung

2004-2009

Hochschule fiir Kunst und Design
Burg Giebichenstein, Halle,
Deutschland

Industriedesign, Schwerpunkt
Keramik- und Glasdesign

A

Sandra Schmedemanns Arbeiten
wollen die gegensatzlichen Berei-
che von Handwerk und Industrie,
von Unikat und Serie verbinden.
Dieses erfolgt durch die Kombina-
tion zweier unterschiedlicher tra-
ditioneller keramischer Formge-
bungsverfahren —der Dreh- und
GieBtechnik, die jeweils diesen
Bereichen zugeordnet sind.

In der »Serie |« steht das Drama-
tische der direkten Konfrontation
im Vordergrund, wahrend es in der
,Serie [I“ eher um Verbindung und
Angleichung geht. Bei den Gefas-
sen der »Serie |« setzt unmittelbar
auf dem gedrehten unregelmaf3i-
gen Korper ein glatter, gleichmafi-
ger gegossener Zylinder auf, wobei
die Nahte z. T. durch eingefarbten

GieBschlicker und dessen Lauf-
spuren betont werden. Die ungla-
sierten GefdfRe gewinnen ihren be-
sonderen Charakter durch die Pro-
portionen und den Kontrast. Bei
der »Serie ll«, die durch schlanke
ruhige Zylinderformen bestimmt
ist, werden Gief8- und Drehelemen-
te einander angenahert. Hier bil-
den nun die gegossenen Elemente
den Sockel aus, aus dem die ge-
drehten Teile herauswachsen. Die
unterschiedliche Technik wird in
der Wandungsdicke und Details
wie Drehrillen deutlich. Die ge-
drehten Partien wirken durch die
Verwendung des stark lichtdurch-
lassigen Southern-Ice Porzellans
und die weille Farbigkeit beson-
ders fragil und elegant.

KERAMIK



Polyedrische Platten; Porzellan, gedreht; je 7X50X7 cm

Minho Song
Stdkorea
geb.1981

52-212 College of Fine Arts
Seoul National University,
Gwanak-ro, Gwanak-gu
151-742 Seoul, Stidkorea
hisdoing@naver.com

2000—-2009

College of Fine Arts,

Seoul National University,
Faculty of Craft & Design,
Seoul, Stdkorea

Keramik

2008
White porcelain competition —
Special Prize

2009
Beautiful ceramic ware —
Silver Prize,
Gyeonggi-do, Stidkorea

KERAMIK

Die grol3en flachen Schalen auf
einem Standring wirken auf den
ersten Blick sehr ahnlich, doch
unterscheiden sie sich in der Bre-
chung der niedrigen Wandung, so
dass acht, zehn oder zwolf vonein-
ander abgesetzte Kompartimente
entstehen. Die weil3e glasierte
Auf3enseite wird durch eine Sela-
donglasurim Inneren der Schale
erganzt, deren spezifischer Reiz
auf der groBen Innenflache zur
Geltung kommt. Die Wandung in-
tensiviert durch den Eindruck des
UmschlieBens noch die Farbwir-
kung der Glasur.
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Vasen »Inside«; Porzellan, gegossen; 45X30X20 cm

Barbora Vinarova
Tschechische Republik
geb.1988

Konecna 1160

264 01 SedlIcany,
Tschechische Republik
bvinarova@seznam.cz

2003—2007

Vlyssi odborna Skola a Stredni
umeélecka skola Vaclava Hollara,
Prag, Tschechische Republik
Keramik und Porzellan
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Barbora Vinarovas hohe zylinder-
formige Porzellanvasen enthiillen
ihre Besonderheit erst beim Blick
in die Vase. Statt des ublichen
hohlen Zylinders weisen sie Off-
nungen von asymmetrischem, fast
sternformigem Querschnitt auf.
Hieraus ergeben sich vielfaltige
Méoglichkeiten, einen oder mehre-
re Blutenstiele anzuordnen und
ihnen einen guten Halt zu vermit-
teln. Es ergibt sich ein reizvoller
Kontrast zwischen der glatten
Aufsenform und den gerillten Aus-
hohlungen.

Die Inspiration fur diese unge-
wohnliche, doch praktische Vasen-
form erhielt Barbora Vinafova
durch alte Baume mit ihren viel-
faltigen, Uber die Zeit hinweg ent-

standenen Aushohlungen. Diese
Formen bildeten die Grundlage
flr die Vase, die dann stilisiert und
geometrisiert wurde. Die Vasen
entstanden durch GieRen der Por-
zellanmasse in Gipsformen.

KERAMIK
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Mehrfachsteckdosen »Mandy und Maik«; Kunststoff, PVC, Spritzguss; 32X32X32 cm

David Oelschlégel
Deutschland

geb.1979

Lessingstr. 46
06114 Halle, Deutschland
david@1oliterdesign.de

2002-2009

Hochschule fiir Kunst und Design
Burg Giebichenstein, Halle,
Deutschland

Industriedesign

KUNSTSTOFF

David Oelschlagel beschaftigt
sich mit Produkten, die hauptsach-
lich wegen ihrer Funktionalitat
geschatzt werden, die aber kaum
einer asthetischen Wirdigung
Wert befunden werden. Sie blei-
ben, rein an ihre Zweckhaftigkeit
gebunden, im Hintergrund. David
Oelschlagels Ziel war es, nun ge-
rade diese Objekte in den Vorder-
grund zu stellen, indem ihre Funk-
tionalitat uberdacht und neu de-
finiert wird. Uber die Ebene der
neuen Funktion kommt den for-
malen Qualitaten der Gegenstan-
de ein neues Interesse zu.

Die Mehrfachsteckdosen werden
dabei zu sternformigen Gebilden
von skulpturaler Anmutung. Hin-
ter dem interessanten optischen

Erscheinungsbild treten —umge-
kehrt zur handelsblichen Mehr-
fachsteckdose — Uberlegungen zur
Funktion zunachst in den Hinter-
grund. Die Mehrfachsteckdosen-
Skulptur befreit damit diese ein-
fachen Gebrauchsgegenstande
von ihrer bisher versteckten
Existenz.
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Gefalle; Kunststoff, Aufblastechnik; 10 X10,5X10,5 cm

Christiane Pagel
Deutschland
geb.1981

Rosenbergstr. 22
70174 Stuttgart, Deutschland
christiane.pagel@googlemail.com

2005-2009

Hochschule fir Gestaltung
Pforzheim, Deutschland
Schmuck und Objekte der
Alltagskultur
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Christiane Pagels GefaRRe aus
Kunststoff sind entweder schlank
oder gestaucht kugelig. Die Korper
wurden gedreht, sind schief oder
weisen aufgeblasene Partien auf,
die einzelnen Bereiche stofRen
unregelmaRig aneinander. Die
Oberflachen zeigen die Bearbei-
tungsspuren in ihrer unterschied-
lichen Struktur.

Christiane Pagels Interesse gilt
den Gegenkraften und Span-
nungsfeldern, den Zwischenrau-
men, in denen diese Krafte aufein-
anderstofRen. Sie bevorzugt das
Experiment, das freie Gestalten
der Materialien im Sinne von
Aktion und Reaktion.

Die GefaRe entstanden aus Kunst-
stoff, einem aktuellen Material,

das in der Regel mit Wegwerfarti-
keln und Massenware verbunden
wird. Als Ausgangsbasis dienen
dabei Kunststoffrohren, die ei-
gentlich fur den technischen Be-
reich gefertigt werden. Diese wer-
den verformt und aufgeblasen.
Durch die Bearbeitung erhalt das
alltagliche Material eine neue
Wertigkeit. Durch Materialwahl
und Verarbeitungsprozess befin-
den sich die Vasen im Spannungs-
feld zwischen Massenware und
Unikat, zwischen Industrie und
Handwerk. Material und Bearbei-
tung bleiben im Objekt nachvoll-
ziehbar und sichtbar.

KUNSTSTOFF




»Spiral folding lamp«, Lampen in Linsen- und Kreisform; Polypropylene; 60X30 cm, 60 cm

Juhasz Adam
Ungarn
geb.1985

Szabadsag utca 20

3532 Miskolc, Ungarn
juh.adam@freemail.hu

1999-2004

Gabor Aron Artistic High School,

Ungarn
Metallgestaltung

2004-2009
Moholy-Nagy University of Art
and Design, Budapest, Ungarn
Produktdesign, Metall- und
Schmuckgestaltung

LICHT

Die Idee fur die ungewohnlichen
Lampen entstand in Zusammen-
hang mit einer Lichtdekoration fur
Gartenfeste. Die Lampen sind aus
Kunststoffplatten hergestellt, die
einfach in ein dreidimensionales
Geflige verwandelt werden kon-
nen, indem die Streifen gebogen
und mit den pfeilférmigen Verbin-
dungseinheiten miteinander be-
festigt werden. Die Lampen sind in
Kreis-, Linsen- und Bohnenform
konzipiert. Durch das gewahlte
Material sind sie preiswert, leicht,
flexibel und einfach zu reinigen.
Die ausgestanzten Muster basie-
ren zum einen auf dem Prinzip der
logarithmischen Spirale, zum an-
deren auf Naturvorbildern wie
Pinienzapfen, Sonnenblumen,

Ananas, Blattern und Stengelfor-
men. Die in den Lampen befes-
tigte Leuchte spendet ein atmos-
pharisches Licht und lasst Licht-
Schattenspiele im umgebenden
Raum entstehen. Je nach Stand-
punkt des Betrachters bilden sich
unterschiedliche Spiralmuster am
Objekt und in seinen Schatten
aus.
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Lichtobjekte; lichtleitendes Gewebe in Baumwollvlies, mit Klischeeplatte gepragt, Vliestechnik mit
Wasserstrahlverfestigung, Knicken und Herausziehen der Fasern, Ubernihen ohne Faden; je 60X12-15cm

Diana Dittrich
Deutschland

geb.1983

Sudetenweg 3f
91301 Forchheim, Deutschland
diana_dittrich@hotmail.com

2004-2009

Hochschule Hof, Abteilung
Miinchberg, Deutschland
Textildesign
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Bei »LICOCOLI« (»Light Covered
Covered Light«) handelt es sich
um Leuchten aus textilem Gewe-
be. Fir Diana Dittrich stehen die
Aspekte von Licht und Struktur im
Mittelpunkt. Sie liel3 sich von der
Wirkung des Lichts in der Natur
anregen, besonders durch die Ef-
fekte durch Schnee und Eis. Diese
bedecken die Naturformen und
reflektieren das Licht, verandern
somit sowohl! die Naturformen als
auch die Lichtwirkung.

Dieses bildete den Ausgangspunkt
fur die Arbeit mit lichtleitenden
Geweben —auch das Gewebe
bedeckt etwas und reagiert auf
das Licht. Durch Experimente mit
Geweben konnte Diana Dittrich
Muster aus Licht in der textilen

Flache herstellen. Dabei ahmt

die Vliestechnik den Schnee nach:
Die textile Schicht wird von einer
diinnen Faserschicht bedeckt und
verleiht dem zuvor eher technisch
anmutenden lichtleitenden Gewe-
be erst einen textilen Charakter.
Die Lampen sind nicht zur Raum-
erhellung konzipiert, sondern sol-
len im Raum eher ein stimmungs-
volles und dekoratives Element
vermitteln. Die schlauchartigen
Lampen zeigen im Dunklen Mus-
ter aus Rohrenformen, Faden und
kristallartigen Motiven.

LICHT



Lampe »Inflating Light«; Nylon, genaht; 53X100X53 cm, 48X70X48 cm

Erik Stehmann
Niederlande

geb.1984

Betuwestraat 6-4

6811MA Arnhem, Niederlande

estehmann@gmail.com

2005-2009

ArtEZ hogeschool voor
de kunsten, Arnhem,
Niederlande
Produktdesign

2008

Bertjan Pot, Schiedam,
Niederlande

Design

LICHT

Erik Stehmanns bunte Lampen
flgen sich zu einer Art Uberdi-
mensionalen Mobile zusammen.
Die Nylon-Lampen werden durch
zurlickgeleitete Energie aufge-
blasen und schweben wie grolie
farbige Ballons im Raum. Diese
Assoziationen machen deutlich,
dass Erik Stehmann einen spiele-
rischen Ansatz im Design sucht.
Sein Anliegen ist es, Humor, Freu-
de und ein gewisses Maf3 an
Uberraschung in den Alltag ein-
zufiihren.

Der Gestaltungsvorgang beginnt
bei ihm mit dem Interesse fur ein
bestimmtes Material und setzt
sich Uiber dessen spielerische Er-
kundung bis zu Vollendung des
Produktes fort, wobei die Arbeit

nicht Uber Entwurfszeichnungen,
sondern in direkter Auseinander-
setzung mit dem Werkstoff und
dem Aspekt der Bewegung er-
folgt. Fir Erik Stehmann bildet
die Erkundung den wichtigsten
Schritt bei der Gestaltung.lhm
geht es weniger um die Entwick-
lung eines Gegenstands, der auf
ideale Weise seinen Zweck erfullt
oder um das Einlosen der Design-
maxime »Form follows Function«.
Vielmehr resultieren seine Uber-
legungen zur Funktion auf dem
Ausloten der Materialgegeben-
heiten und der sich daraus an-
bietenden Formmaoglichkeiten.
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Zuckerschale; pulverbeschichtetes Metall, Silikongummi; 7,5X20X7,5 cm

Laura Brannon
GroRbritannien
geb.1986

23 Forester Way

Kidderminster, Worchestershire
DY10 1NT, GroRbritannien
laura_brannon@hotmail.co.uk

2004-2005

Kidderminster College,
Kidderminster, GroRbritannien
BTEC-Diplom in Foundation Art
Studies

2006—2009

Birmingham City University,
BIAD School of Jewellery,
Birmingham, GroRbritannien
B.A. (Hons), Schmuck und Silber-
schmieden

2009—2010

Birmingham City University,
BIAD School of Jewellery,
Birmingham, GroRbritannien
M.A., Schmuck und Silber-
schmieden
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2009
Goldsmith’ Company Silver Grant

Laura Brannons Zucker- und Ge-
wirzgefale sind von moderner,
fast futuristischer Form und er-
staunen durch die leuchtend bun-
te Oberflache und ungewohnliche
Handhabung. Ihr Anliegen ist es,
einen neuen Blick auf altbekannte
Gegenstande zu richten, diese in
Hinblick auf das optische Erschei-
nungsbild und die Funktionsweise
zu verandern und ihnen eine neue,
interessante Gestalt zu geben. Im
Vordergrund steht dabei zum ei-
nen der Wunsch nach einem spie-
lerischen, frohlichen, zur Interak-
tion und haptischen Erkundung

einladenden Gegenstand, zum an-
deren das Erforschen von Funkti-
onsablaufen. Wichtig ist ihr dabei
immer die leichte, gute, praktische
und ergonomischen Erwagungen
nachkommende Handhabung des
Objekts.

Sie arbeitet mit Metall und farbi-
gem Silikongummi und schatzt
den Kontrast der Materialien und
Verarbeitungsmethoden —die Pra-
zision des Metalls und die Spon-
taneitat des Gummimaterials.
Dem eigenen Erkundungswunsch
in Materialien und Formen stellt
sie die Neugier des Betrachters
und seine Reaktion auf den hapti-
schen Reiz der Objekte gegentber.

METALL



Objekt aus der Serie »Sea Cysts«; Kupfer, getrieben, emailliert; 6X10x10 cm

Yi Chen
Taiwan
geb.1981

No.138, Sec. 3, Qingyun Rd.
26143 Toucheng Town,

Yilan County, Taiwan
g930507@mail.tnnua.edu.tw

2004—2008

Graduate Institute of Applied
Arts, Tainan National
University of the Arts, Tainan,
Taiwan

Metall und Schmuck

METALL

Yi Chens vierteilige Serie »Sea
Cysts« bezieht sich auf die Formen
verschiedener Meereslebewesen
wie Seeigel oder Muscheln. Jedes
der »Meereswesen« ist durch eine
unterschiedliche Form, Oﬁnung
oder Hohlung, Textur und Farbig-
keit bestimmt.

Die Formen und Hohlungen sind
mit dem Hammer herausgearbei-
tet und getrieben. Die Farbigkeit
entstand durch Emaillieren, wobei
mit der Lotlampe gearbeitet wur-
de, um die chemische Reaktion zu
kontrollieren.Yi Chen ist bestrebt,
klassische Emaileffekte durch den
Einsatz von Salz- und Sodafeue-
rungen zu unterlaufen. Dieses An-
liegen, das Spektrum der Emailfar-
ben zu erweitern, die Spannbreite

von visuellen und haptischen
Oberflachenreizen zu erweitern,
bestimmt seine Arbeit. Im Falle
seiner »Sea Cysts« flihren die
Experimente dazu, dass die Ob-
jekte ein fast keramisches Erschei-
nungsbild annehmen. Durch Risse
und Blasenbildungen werden Ver-
witterungen angedeutet, die die
»Sea Cysts« scheinbar wahrend
ihres Lebens unter Wasser erfah-
ren haben.

50



»Matryoshkac; Sterlingsilber, gefaltet, gelotet; Maie zwischen
6,5X6,5X6,5und 2X2X2cm

Yoo Jeong Youn
Sudkorea

geb.1985

Gwanakgu Silimdong san 56-1
Seoul National University
College of Art

52-304 Seoul, Stidkorea
olivue@naver.com

Die »Matryoshka«-Serie besteht

2004-2008 aus funf polygonalen Silberge-
College of Fine Arts, Seoul fallen unterschiedlicher Grof3e,
National University, Seoul, die ineinander gestellt werden
Sudkorea konnen. Sie basieren auf der

B.A.in Metallgestaltung Grundform des Dreiecks und schei-

nen in ihrem geometrischen Er-
scheinungsbild, das durch Faltun-
gen entsteht, auf Vorbildern der
japanischen Papierfaltkunst zu
basieren.

Metallplatten werden in Bander
geschnitten, durch Druck gedehnt
und miteinander verbunden. Ziel
ist es, den Charakter des Metalls
ins Weiche hin zu verwandeln und
raumhaltige Gebilde zu schaffen.
An Yoo Jeong Youns Arbeiten faszi-
nieren die Zartheit und feine
Formgebung.
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Schale; Stahl, gebogen, verschweilt, pulverbeschichtet; 30x30x30 cm

Simon Kettenberger
Deutschland

geb.1987

Am Oberfeld 6

82256 Firstenfeldbruck
Deutschland
simon.kettenberger@gmx.de

2008-2010

Berufsschule fur Metall,
Minchen, Deutschland
Fachrichtung Gestaltung

METALL

Die Schale von Simon Ketten-
berger besteht aus einem feinen
unregelmaligen Netzwerk unter-
schiedlich langer und gebogener,
runder, pulverbeschichteter Me-
tallstabe. Sie bilden eine Kugel-
form aus, die jedoch oben und
seitlich gedffnet ist. Die geschlos-
senen, sich wolbenden Partien
kontrastieren somit mit gedffne-
ten Bereichen. Die Schale steht
auf schrag angesetzten zierlichen
Stabbeinen. Die Form entstand
dadurch, dass die Rundstabe um
eine Form gelegt und miteinander
verschweifst wurden. Die Form der
Schale basiert auf Experimenten
zur Kugelform und ihrer Raum-
haltigkeit.

52



Gewdrzgefal3; Silber, getrieben, poliert; 8,5x8% 8,5 cm

Semi Kim
Sudkorea
geb.1986

Department of Metalwork and
Jewellery, Kookmin University
861-1Jeongneung-dong, Seon-
gbuk-gu Seoul 136-702, Stidkorea
Tabinss@naver.com

Seit 2005

Department of Metalwork
and Jewellery,

Kookmin University, Seoul,
Sudkorea

Metall- und Schmuck-
gestaltung
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Semi Kims ungewohnliche Gewdirz-
gefalle aus getriebenem und polier-
tem Silber sind in Form von Friich-
ten - Zitrone, Granatapfel und Pfir-
sich —gehalten und bestehen aus
zwei Halften, die zu einer geschlos-
senen Silberfrucht zu verbinden
sind. Beim Offnen wird das Frucht-
fleisch oder der Kern der Friichte
sichtbar. Sie sind als Linienmuster,
Relief oder plastische Vorwdlbung
artikuliert. Zur Einfarbung wurden
keramische Farben verwendet.

Die GewirzgefaRe sollen die Ge-
schmacksnerven stimulieren und
sind damit selbst in die Mahlzeit
integriert — nicht nur als dekoratives
und funktionales Beiwerk der Tafel.
Sie Ubernehmen eher die Rolle
eines optischen amuse-gueule.

Die Objekte schlieflen sich in ihrer
Fruchtform an eine lange Tradition
von Tafelgeraten an, die in Europa
besonders im Medium der Fayen-
ce Essbares nachahmen. Dabei
war es jedoch in der Regel so, dass
in den Terrinen oder unter den
Hauben dann auch das entspre-
chende Nahrungsmittel zum Ver-
zehr enthalten war. Dieser Verweis
entfallt bei Semi Kims GefaRRen.
Sie geben ihren Inhalt und ihre
Funktion nicht auf den ersten
Augenblick preis.

METALL



Gefal3; Eisen, geschweilt, Dampffarbung; 30X26X25 cm

Taechan Kim
Sudkorea
geb.1980

Huyundai 5 ChaApt. 505-1201
Sangok4-dong

Bupyeong-gu, Incheon, Stidkorea
taechoonkor@naver.com

2000—-2205

Kunkuk University, Chungiu,
Sudkorea

Metallgestaltung

Seit 2008

Department of Metalwork and
Jewellery, Graduate School,
Kookmin University, Seoul,
Sudkorea

Metall- und Schmuck-
gestaltung

METALL

Taechan Kims Schalen und Gefalle
aus geschweifStem Eisen sind
durch interessante Oberflachen-
effekte bestimmt, die durch das
Ubereinanderfugen kleiner Platt-
chen entstehen. Diese sind um den
Kern des Gefales gelegt und kon-
nen entweder flach geschichtet,
flugelartig gebogen oder eckig ge-
knickt sein. Durch die Offnungen
dieser zweiten Schicht ergeben
sich interessante Licht- und Schat-
teneffekte, die die lebendige, stark
dreidimensionale Oberflachenwir-
kung noch steigern und den Eisen-
gefalien eine ungewohnliche
Leichtigkeit verleihen. Die einfa-
chen traditionellen Formen erfah-
ren durch die Zweilagigkeit und
die plastisch artikulierte Aulen-

schicht eine duBerst moderne Aus-
pragung. Taechan Kim arbeitet mit
Grundeinheiten, die er vielfaltig
variiert und zusammenfugt. Das
Material wahlte er wegen seiner
Stabilitat. Die Oberflachen werden
durch Dampffarbung geschitzt.
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»Charakterisierte GefaRe aus Kupfer«; Kupfer, geschmiedet, emailliert, geschwarzt, feuerverzinnt;

15X P15 cm, 15X D15,5 cm

Young-I Kim
Deutschland/Stidkorea
geb.1979 Sldkorea

Goethestr. 51
31135 Hildesheim, Deutschland
youngi.kim@hotmail.com

2000—2002
Hansei-Universitat, Kunpo,
Stdkorea
Innenarchitektur

2004-2009
Hochschule fiir Angewandte
Wissenschaft und Kunst (HAWK)
Hildesheim, Deutschland
Metallgestaltung
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Young-I Kims »charakterisierte
Gefalle« sind aus Kupfer gearbei-
tet, von Hand aufgezogen, planiert
und geschliffen. Sie werden an-
schlieRend auf der Wandung email-
liert. Verwendet wird opakes
Emailpulver, das auf die Oberflache
aufgesiebt und bei 970—-990 Grad
gebrannt wird.

Dieser Vorgang wird mehrmals
wiederholt, um eine besonders
schone Oberflachenwirkung zu
erzielen. AnschlieRend werden die
Gefalle geschliffen und poliert,
wodurch die Intensitat der Farben
gesteigert wird. Zum Schluss wer-
den sie mit einer Wachsschicht
versehen, die die Oberflachen mit
einem besonders reizvollen Glanz
ausstattet, sie zudem schitzt und

den Farben zusatzliche Tiefe
verleiht.

Die »charakterisierten Gefaflse«
befinden sich zwischen Skulptur
und funktionalem Gegenstand.
Young-| Kim sieht in ihnen ver-
schiedene menschliche Charakte-
re umgesetzt. Die Charakterprofile
basieren nicht nur auf der auBe-
ren Erscheinung, auf Haltung,
Gestik und Mimik, sondern auch
auf Gewohnheiten und personli-
chen Eigenarten. Daraus ergaben
sich Formgebung und Farbwahl.
Entstanden sind dabei elegante
Gefale, die in ihrer aufSersten
Schlichtheit den Reiz und die Fein-
heit der Farbgebung und des
Emails zur vollen Wirkung kom-
men lassen.

METALL



Vase »Coalescencec; Sterlingsilber, gebogen, gelotet, poliert; 33X11X11cm

Olivia Lowe
GroRbritannien
geb.1981

Meon Valley Studio, Lomer Farm
S0O32 3L Warnford,
GroBbritannien
mail@olivialowe.co.uk

2000—-2001

Surrey Institute of Art & Design,

Grof3britannien
Diploma in Foundation Studies
(Art & Design)

2001-2004

Buckinghamshire Chilterns
University College,
Grofbritannien

B.A. (Hons) in Designed Metal-
work & Jewellery

2004-2006

Royal College of Art, London,
Grofbritannien

M.A.in Goldsmithing,
Silversmithing,

Metalwork & Jewellery

METALL

Olivia Lowes besonderes Interesse
gilt dem Thema der Blumenvase,
das sie in dynamischen und unge-
wohnlichen skulpturalen Arbeiten
immer wieder neu interpretiert.
Das traditionelle Thema erhalt in
ihren Werken eine ganzlich neuar-
tige Auspragung. Als Anregung
dient ihr die jeweilige Blumensorte
und ihr Wachstum, die Kurve der
Pflanzenstiele. Die Vase reagiert in
der Formgebung auf die spezifi-
schen Qualitaten und Bedingun-
gen einzelner Pflanzenarten, die
nicht im Strauf3, sondern in einzel-
nen Stielen prasentiert werden.
Olivia Lowe kontrastiert Natur —
die Pflanze — und Material - Silber —
und steigert zugleich in dem Ge-
geneinander die jeweilige Wirkung.

Als Grundmaterial dienen Rohren
aus Sterlingsilber, die durch
Wachseinschmelzungen in die ge-
wiinschte Form gebogen werden
konnen. Die Rohren werden dann
an einzelnen Punkten miteinan-
der verlotet. Die eher linear ausge-
pragte Formensprache der Vasen
lasst Farbigkeit und Plastizitat der
Bliten zur Geltung kommen. Die
skulpturale Klarheit der Silber-
vasen akzentuiert die lebendige
UnregelmaRigkeit der Blumen.
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Trinkgefalle; Silber, Faserbeton, montiert, gegossen; zwischen 5,3X®4,7 cm und 13,3X 07,8 cm

Stefan Strube
Deutschland

geb.1979

Selmastr. 4

30451 Hannover
Deutschland
stefan-strube@web.de

2001-2005

Goldschmiede Schleede,
Hamburg,

Deutschland

Ausbildung zum Goldschmied

2006—2009

Hochschule fur angewandte
Wissenschaft und Kunst (HAWK)
Hildesheim, Deutschland
Metallgestaltung
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Stefan Strubes Becher faszinieren
durch den Kontrast von alltag-
lichem Wegwerfprodukt in der
Formgebung und einer sehr reiz-
vollen Materialkombination aus
einfachem, groben Faserbeton und
elegantem feinen Silber. Die matte
graue Betonoberflache, die sehr
angenehm und weich in der Hand
liegt, hebt sich von dem glanzen-
den hellen Silber ab. Es erstaunt
nicht nur, den altbekannten Plastik-
becher in solcher Art veredelt und
in einen wiederverwendbaren Ge-
genstand transformiert zu sehen,
sondern auch, Beton im Bereich der
Tischkultur zu finden.

Die ungewohnlichen Becher bilden
das Ergebnis von Experimenten mit
»Ready-mades« und dem 3D-mo-

delling-Programm »Rhino«. Dabei
wurden zunachst die Plastikbecher
in »Rhino« nachgebaut. Um die Be-
tonwande gleichmaRig zu gielen,
wurde ein Messing-Platzhalter ver-
wendet. Durch die hohe Stabilitat
des dinnwandigen Betons kann
mit diinnem Silberblech gearbeitet
werden, wodurch Materialkosten
und Gewicht reduziert werden. Der
Becher mit Holzhenkel ist als ein-
ziger ganz in »Rhino« konstruiert
und als Dateiformat gefrast wor-
den. Der Herstellungsvorgang for-
derte eine Zweiteilung, wobei die
Trennungsfuge als gestalterisches
Moment betont wird, indem die
zwei Halften durch Schrauben mit-
einander verbunden und mit Sili-
kon abgedichtet werden.

METALL



Gefald aus der Serie »Memory«; Kupfer, Polymer-Ton, emailliert;
25X15X15 Cm

Hye-jin Suh
Stidkorea
geb.1985

Department of Metalwork and
Jewellery, Graduate School,
Kookmin University

882-4 306 Jeongneung-dong
Seoungbuk-gu Seoul 136-702,
Stidkorea
metal_hj@hotmail.com

seit 2004

Department of Metalwork

and Jewellery,

Kookmin University, Seoul,
Stdkorea

Schmuck- und Metallgestaltung

METALL

Hye-jin Suhs Gefalle aus Kupfer
und polymerem Ton schlief3en
sich in ihrer schlichten bauchigen
Form an traditionelle koreanische
Keramikgefafse an. Diese altbe-
kannten Formen erhalten nun
durch die ungewdhnliche Ober-
flachenbehandlung aus Schlau-
fen, die in konzentrischen Kreisen
angeordnet sind, einen neuen
Reiz. Das Ruhige der Form wird
durch die Belebung und Dynamik
der Oberflache erganzt. Nicht nur
das Material, sondern auch die
Farbigkeit, die durch Patinieren
oder Emaillieren entsteht, weicht
von den keramischen Vorbildern
ab. Die Vasen der Serie »Memory«
verbinden somit eine Erinnerung
an die eigenen, zunehmend ver-

drangten Traditionen mit Elemen-
ten einer neuen aktuellen For-
mensprache. Darin binden sie die
Tradition lebendig in die Gegen-
wart ein.
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Multifunktionales Objekt »Compa«; Formschichtholz, Polyurethan, Schaumstoff; 5o X128 x75 cm

Kathrin Dimai
[talien

geb.1985

Pezie1a

32043 Cortina d'’Ampezzo,
ltalien
Kathrin.dimai@gmail.com

2000—-2004

Istituto Statale d’Arte,
Cortina d’Ampezzo,
ltalien

Kunst, textile Gestaltung

2005-2009

Freie Universitat Bozen,
Fakultat fur Design und Kuinste,
ltalien

Produktdesign, Visuelle
Kommunikation
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Das multifunktionale Objekt
»Compac ist als Tisch, Bank, Sofa,
Bett, Garderobe, Raumteiler und
Ablageregal zu verwenden. Es
besteht aus einem U-formig gebo-
genen, doppelwandigen Holzrah-
men, der mit einer biegsamen
Matratze kombiniert ist. Die Auf-
stellung des Korpus und das Ein-
fligen der Matratze erlauben die
verschiedenen Verwandlungen
des Mébels. Die speziell fiir das
Mobel gefertigte Matratze zeich-
net sich durch hohe thermische
Isolierung aus.

Kathrin Dimai wendet sich mit
ihrem Mehrzweckmobel gegen
die Wegwerfgesellschaft zuguns-
ten der Langlebigkeit der Objekte
und ihrer vielfaltigen Anpassung

an die Bedirfnisse des Benutzers.
Die schlichte zeitlose Form und die
unterschiedlichen Einsatzmaoglich-
keiten gewahrleisten die langfris-
tige Nutzung des Mabels.

MOBEL



»Lesesessel« aus dem Armlehnensystem »additlon«; Eisenrohre,
gebogen, gepolstert und geschweil3t; 111X64X39 cm

Thomas Egger
Italien
geb.1986

Bachrain 2

39032 Sand in Taufers,

Italien
thomas.egger@design-art.unibz.it

Seit 2007

Freie Universitat Bozen,
Fakultat fir Design und
Klnste, Italien

Design

MOBEL

Thomas Eggers »additlon« ist ein
Armlehnensystem, das alte Stihle
modern erscheinen lasst und je-
weils fur eine bestimmte Funktion
konzipiert ist. Ein Sitzmobel kann
somit durch unterschiedliche Arm-
lehnensysteme verschiedene Auf-
gaben libernehmen und Bedirf-
nisse des Benutzers erfullen.

Das Armlehnensystem besteht
aus einem gebogenen und lackier-
ten Eisenrohr und unterschiedlich
ausgeformten Armauflagen. »Kat-
ze« weist ein in die Armlehne inte-
griertes Plischtier auf und befrie-
digt das Gefuhl nach Nahe und
Behaglichkeit, wahrend »Leseses-
sel« mit weichen Armpolstern und
Leselampe ein bequemes Lesen er-
moglichen soll. »Spiel« wiederum

bietet an, analoge Geduldspiele
als Zeitvertreib zu spielen. Die
Armlehnensysteme sind somit im
privaten und halboffentlichen
Raum einzusetzen.
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Wohnmodul »D.E.M.«; Zirbelholz; 151X381X125 cm

Joachim Falser
[talien

geb.1985

Dorf1s/b

39053 Karneid
ltalien
jfalser@gmail.com

2005-2009

Freie Universitat Bozen, Fakultat
fr Design und Kiinste, Italien
Design
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Joachim Falsers »D.E.M. Dream
Excursion Wohnmodul« ist eine
»Raumkapsel« aus Zirbelholz, das
in sechs hexagonale Holzrahmen
eingesetzt ist. Das Wohnmodul
ruht auf mehreren schrag gestell-
ten Beinen und ist Uber eine Leiter
durch eine Dachlucke zu betreten.
Esist als Ort des Riickzugs kon-
zipiert und setzt sich aus drei
Raumelementen zusammen, die
jeweils zum Schlafen, Essen und
Lesen genutzt werden konnen. Die
Abgeschlossenheit soll Ruhe so-
wie Moglichkeit zum Traumen
und zur Entspannung gewahren.

MOBEL



»Gaudi«-Hocker; Karbonfiber-Komposit und Polyamide; handlaminierter Karton und Rapid-Prototyping;

50X60X55cm

Bram Geenen
Niederlande

geb.1985

Amsterdamsestraatweg 322
bis 3551 CV Utrecht, Niederlande
info@bramgeenen.com

2004—2009

Utrecht School of Arts,
Utrecht, Niederlande
Produktdesign

MOBEL

Bram Geenens »Gaudi«-Hocker be-
zieht sich in seinen Konstruktions-
prinzipien auf Antoni Gaudis Vor-
gehensweise bei der Konzeption
der Kirche »Temple Expiatori de la
Sagrada Familia« in Barcelona, die
1882 begonnen und nicht vollendet
wurde. Gaudi entwarf fur seine Ge-
wolbekonstruktion ein Modell mit
einem Tragwerk aus hangenden
Bandern, das dann auf den Kopf ge-
stellt wurde und lber das der Ver-
lauf der Belastungs- und Schub-
krafte verfolgt und eine entspre-
chende Gewolbeform entwickelt
werden konnte. Fir Bram Geenen
war vorbildlich, dass Gaudi sich in
seiner Architektur stets von den
Gesetzen und den Formen der Na-
tur und den Ergebnissen der Natur-

wissenschaften anregen lie§ und
sich an ihnen orientierte. Entspre-
chend verwendete auch er fiir sei-
nen Stuhl ein Modell mit hangen-
den SchnUren, aus deren Schwer-
kraftverlauf und Spannung sich die
logischste Form flir den Hocker er-
gab. Der Hocker selbst wurde aus
einem Karbonfiberrahmen gebaut
mit einer balkenartigen Unter-
struktur, die in Rapid Prototyping-
Technologie hergestellt ist. Die
glatte AuRBenflache kontrastiert mit
den feingliedrigen inneren Streben
und dem »Netzgewdlbe« unter-
halb der Sitzflache. Ziel war es,
einen Hocker zu entwickeln, der
leicht und praktisch ist und zu-
gleich eine architektonische Qua-
litat besitzt.
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Bank; Aluminium, Polypropylen, geschnitten, gefaltet, fixiert; 41X185x40 cm

Edwige Godart
Belgien

geb.1984

Route de Bavay 20
7040 Genly, Belgien
edwige.godart@gmail.com

2004—2005

IEPS (Institut d’enseignement
de Promotion socieale)
Colfontaine, Belgien
Computer-aided Design

2003-2008

ESAPV (Ecole Supérieure des
Arts plastiques et visuels)
Mons, Belgien
Innenarchitektur und Design
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Edwige Godarts Bank besteht aus
einer Verbundplatte, die geschnit-
ten und gefaltet wurde. Die glatte
Sitzflache kontrastiert mit den
Origami-artig gefalteten Beinen,
die der Konstruktion eine aufSer-
gewohnliche Leichtigkeit verlei-
hen. Da die AulRenseiten der Beine
aber als glatte Flachen gehalten
sind, wirkt die Bank niemals insta-
bil. Entsprechend der Anregungen
durch die japanische Papierfalt-
kunst wurde auch die Bank in ei-
nem Modell aus Papier vorberei-
tet. Sie wirkt schlicht und elegant,
aber zugleich auch neuartig und
ungewohnlich.

MOBEL



Regalsystem »KONNEX 2009«; HPL-6mm Vollkernplatten, Stecksystem; 92X133X31cm

Florian Gross
Deutschland
geb.1982

Friedrichstr.15

72072 Tubingen,
Deutschland
floriangross1282@aol.com

1999—2002
Ladenbau Ganter,
Schramberg, Deutschland
Schreinerlehre

2006—2009
Hochschule fir Technik,
Stuttgart, Deutschland
Innenarchitektur

MOBEL

Florian Gross stellt mit seinem Re-
gal »KONNEX« ein erweiterbares
und veranderbares Modulsystem
vor, das sich an wechselnde Wohn-
situationen leicht anpassen soll
und so stabil gehalten ist, dass es
mehrmaliges Auf- und Abbauen
problemlos lbersteht. Als Material
wurden deswegen 6 mm dicke
Vollkernplatten gewahlt, die mit
2k-PUR Kunststoffkleber auf Geh-
rung verklebt sind. Kunststoff-
Winkelfedern gewahrleisten zu-
satzliche Belastbarkeit. Das Regal
ist so stabil, dass die Elemente kei-
ne weitere Verbindung unterein-
ander bendtigen und auch keine
zusatzliche Befestigung an der
Wand erforderlich ist. Somit kann
das Regal auch als Raumteiler die-

nen. Das Grundset besteht aus
drei Modulen von quadratischer
Form und 312 mm Tiefe, in deren
Rand jeweils kammformige Einfra-
sungen eingefugt sind. Diese er-
moglichen ein einfaches Zusam-
menstecken der einzelnen Qua-
dratformen. Je nach Anzahl der
Grundsets und personlichen Wiin-
schen oder BedUrfnissen kann
durch das problemlose Verbund-
system eine Vielfalt von Variatio-
nen kreiert werden. Die Module
sind einfach zu beférdern oder
aufzubewahren, da die Quadrate
ineinander gestellt werden.
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Semiah Kan
Turkei
geb.1983

Taskent Sk.No.33 D 2 Celiktepe
34410 Istanbul, Turkei
sem@semihakan.com

2002-2007

Istanbul Technical University,
Istanbul, Turkei
Produktdesign
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Sessel »rug’n’roll«, Teppich; go X 60X 55 cm

Der Sessel »rug’n’roll« ist ein Bei-
spiel fur umweltfreundliche Ge-
staltung, die sich mit der Wieder-
verwendung von Materialien, dem
Recycling, beschaftigt. Der Sessel
besteht aus gebrauchten Teppi-
chen in verschiedenen Grof3en
und Farben. Nach Angaben der
»U.S. Environmental Protection
Agency (EPA)« entstehen aus alten
Teppichen jedes Jahr weltweit 2,6
Millionen Tonnen Mull. Da Teppi-
che in der tirkischen Kultur und
im Alltag eine grofRe Rolle spielen,
war es Semiah Kans Anliegen, sich
dieses besonderen Problems anzu-
nehmen und eine Moglichkeit der
Wiederverwendung zu entwickeln.
Hierflr bot sich der Mobelbereich
an, da Teppiche ein weiches, prak-

tisches, waschbares Material
bilden.

Bei dem hufeisenformigen Arm-
lehnstuhl werden die Armlehnen
durch die Ruckenlehne gebildet.
Die unterschiedlichen Teppich-
lagen werden um einen Kern und
umeinander gelegt. Die Schichten
werden durch zwei Kordeln zu-
sammengehalten. So kann der
Stuhl zur Reinigung einfach aus-
einandergenommen werden.

MOBEL



Sitzbank »Science Fiction«; Ahorn massiv, Ebenholz Massivfurnier, Formverleimung, traditionelle
Handwerksverbindungen; 36 X150X40 cm

Marc Oepen
Deutschland
geb.1982

Stockweg 4

52372 Kreuzau
Deutschland
marc.oepen@web.de

2002-2005
Ausbildung zum Tischler-
meister

2006-2009

Akademie Gut Rosenberg,
Aachen, Deutschland

MOBEL

Die Bank in Ahorn mit Ebenholz-
furnier soll eine von allen Seiten
nutzbare und durchgehende Sitz-
flache bieten. Das schmale Langs-
oval der Sitzflache wird von fla-
chen stark ausschwingenden Bei-
nen getragen. Durch das Einzie-
hen der Beine unterhalb des Sitzes
wirkt das Maobel leicht und zier-
lich. Der Rahmen, das konstruktive
Gerust, ist in Schwarz gehalten,
wahrend die Fullelemente —die
Schubladen —durch die helle Far-
bigkeit des Ahorns einen Kontrast
bilden. Marc Oepens Mobel bietet
eine schlichte und elegante Sitz-
gelegenheit, die durch eine ratio-
nale Trennung in Funktionsele-
mente bestimmt wird.
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Spinnrad »Return«; Metall, Kunststoff; 100X 85x 40 cm

Gerdiene van de Pol
Niederlande

geb.1984

Buitenhuisweg1
3771 LD Barneveld
Niederlande
info@gerdiene.nl

2004-2009 Gerdiene van de Pols Spinnrad
Design Academy Eindhoven, »Return«reagiert auf das moder-
Niederlande ne Interesse fur Umweltschutz,
Man and Activity naturliche Materialien und Hand-

arbeiten. Es ist wieder schick,
selbst Dinge zu gestalten und
herzustellen bzw. die eigenen Er-
fahrungen in Internet-Foren aus-
zutauschen. Dazu gehort auch das
Stricken. Das Spinnrad in Metall
und Plastik bietet eine zeitge-
male Variante zu dem klassischen
Holzspinnrad und wendet sich in
Farbigkeit und Formensprache an
ein junges Design-bewusstes
Publikum. Es verfiigt (iber einen
gewissen »Retro«-Chic und erin-
nert in dem pastelligen Griinton
und den sanften Kurvenschwiin-
gen an die amerikanischen Autos
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der1950er Jahre. Es fligt sich da-
mit harmonisch in moderne In-
nenraume ein.

MOBEL



Sitzmobel »Anne Monec; Polystyrol, gebogen; 70X50X70 cm

Nadine Wittmann
Deutschland

geb.1987

Dorfanger 26

03058 Neuhausen/Spree,
Deutschland
enidan_nadine@web.de

Seit 2006

Hochschule fiir Kunst und Design
Burg Giebichenstein, Halle,
Deutschland

Innenarchitektur

MOBEL

Mit dem Polystyrol-Stuhl »Anne
Mone« stellt Nadine Wittmann
ein praktisches AuRenmaobel zur
Verflugung. Der Sessel besteht aus
zwei schalenférmigen Elementen,
die ineinander gesteckt werden.
Das eine bildet eine langgezogene
Sockelplatte aus, auf der der bo-
dennahe tuten- oder blattformige
Sitz beweglich befestigt ist. Der
Sessel ladt damit zum Wippen
und Wiegen ein.

Aus einer 6 mm dicken Polystyrol-
Platte wird die Form ausgeschnit-
ten, anschliefend abgekantet und
verschraubt. Es handelt sich um
ein bequemes, pflegeleichtes Mo-
bel fiir den AuRRenbereich, das in
der Formwahl auf die Natur Bezug
nimmt. Wie eine Gberdimensio-

nierte Bllte ist es auf der Wiese
vorzustellen.

68



Pfeffermuhle flir drei Sorten Pfeffer »Menage a trois«; Wellpappe, Karton,
Keramikmahlwerk, lasergeschnitten, verleimt; 12X14X9 cm

Isabelle Enders
Deutschland

geb.1979

Bahnhofstr.37

90402 Niirnberg
Deutschland
isabelleenders@web.de

2000—2003

Fachschule fur Glas und
Schmuck, Neugablonz,
Deutschland
Silberschmieden

2003-2006

Lehre in der Silberschmiede
Stefan Epp, Insel Reichenau,
Deutschland

2006—2009

Akademie der Bildenden Kiinste,

Nurnberg, Deutschland
Silberschmieden

Seit 2009

Stipendiatin der Studienstiftung

des Deutschen Volkes
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Isabell Enders Papphiillen geben
der Pfeffermiihle ein neuartiges
Erscheinungsbild. Um das Kera-
mikmahlwerk wird ein Mantel aus
Wellpappe und Karton gelegt, der
durch seine Oberfldchenstruktur
und die partielle Transparenz dem
Thema Pfeffermihle eine neue
und ungewohnliche asthetische
Qualitat verleiht. Da Pappe als Ma-
terial empfindlich ist und leicht
Gebrauchsspuren aufweist, doku-
mentieren die Pfeffermihlen den
Einsatz in der Kiiche und am Tisch.
Sie tragen damit Geschichte auf
ihrer AuRenhaut bis diese schlief3-
lich nicht mehr zu nutzen ist und
durch eine neue ersetzt werden
muss.

PAPIER



Tobias Alm
Schweden

geb.1985

Sturegatan 42

114 36 Stockholm
Schweden
info@tobiasalm.com

2006—2009

Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and
Design, Stockholm, Schweden
Schmuck

SCHMUCK

Halsschmuck; Schaum, Klebeband, Holz, Nylon, Farbe; 55x20X10 cm

Die grol3en Ketten mit spitzen,
leuchtend bunt bemalten Holz-
stlicken und umwickelten Partien
entstehen auf eine impulsive Wei-
se. Das Eckige der Holzteile kon-
trastiert mit den knotig gerunde-
ten Formen der Kette, die Glattheit
des Farbauftrags mit der feinen
Holzmaserung.

Tobias Alm folgt seinen Inspiratio-
nen und Ideen und setzt sie direkt
in den Schmuckstiicken um. Die
Intuition, die Eingebung stehen im
Vordergrund seiner Arbeit, die ent-
sprechend durch schopferische
Freiheit gepragt ist, doch darin zu-
gleich auch eine gewisse Gefahr in
sich tragt. Der Schmuckgestalter
versteht sich als eine Art Filter, der
die verschiedenen Anregungen

seiner Umgebung aufnimmt und
in neue Formen umsetzt. Fir ihn
bilden die Arbeiten somit einen
Spiegel des eigenen Lebens.
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Lisa Bjorke
Schweden
geb.1979

Pilgrimsvagen 66
126 48 Hagersten, Schweden
lisabjorke@gmail.com

2004—2005

Hallefors folkhogskola,
Hallefors, Schweden
Design

20052008

HDK, Gothenburg,
Schweden
Schmuckgestaltung

2008-2010

Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and Design,
Stockholm, Schweden

Schmuck und Metall

i

Halsschmuck; Eisen, Garn, Farbe, Fasern,
geschweil3t, Farbspray, beflockt; 40X15X3 cm

Lisa Bjorke wurde fur die Arbeiten
ihrer Serie »What is left ...« durch
verlassene Stadte inspiriert, die
noch die Spuren ihrer Bewohner
aufweisen. Architektonische Hin-
terlassenschaften tragen Ge-
schichten in sich und erzahlen
von verschiedenen Leben.

Fir Lisa Bjorke enthalten solche
leeren, verfallenen Gebaude Hin-
weise zur Rekonstruktion der Ver-
gangenheit. lhre Arbeiten, die in
ihren rahmenartigen offenen
Strukturen sowohl an Knochen als
auch an architektonische Gefiige
denken lassen, orientieren sich
formal an den Elementen verlas-
sener Gebaude, besonders an de-
ren Eisenskeletten. Die Schmuck-
stiicke erscheinen wie organische

Architekturen aus urspriinglichen
Materialien. Fur Lisa Bjorke neh-
men sie eine Position zwischen
dem Naturhaften und dem vom
Menschen Hergestellten ein. Eini-
ge Stlicke tragen den Verfallspro-
zess auch in sich: Durch das Hin-
zufligen von Salz werden die Ma-
terialien zunehmend zersetzt bis
das Objekt schlieRlich zerfallt.
Andere Stiicke erhalten durch die
leuchtende Farbgebung und die
ungewohnlichen Oberflachen-
reize eine gewisse surreal-traum-
hafte Qualitat und bilden damit
einen Ausgleich zur Traurigkeit
der verlassenen Gebaude.

SCHMUCK



Brosche »Mourning Brooch; Sterlingsilber, Rhodochrosit, Stoff, Kubische Zirkonia, Ton, Stahl; 3X6Xx6 cm

Kate Britchford
Australien
geb.1981

465 Lygon Street

3054 Carlton North, Victoria,
Australien
katiejayneg@yahoo.co.uk

2006—2007

Northern Melbourne Institute
of TAFE, Melbourne, Australien
Schmuck

2009—201

RMIT (Royal Melbourne Institute
of Technology), Melbourne,
Australien

Gold- und Silberschmieden

SCHMUCK

Kate Britchfords Brosche besteht
aus einem Gerlst aus geloteten
Silberstegen, in dessen Mitte eine
Rose sitzt, die alternierend von
Rhodochrosit und Zirkonia in Ton-
fassungen umgeben wird. Kate
Britchford beschaftigt sich in ihrer
Arbeit mit Trauerschmuck, also
mit Schmuck, der nach dem Tod
eines Verwandten oder nahen
Freundes getragen wurde. Dieser
war in Schwarz gehalten, weswe-
gen Materialien wie Jet oder Onyx
bevorzugt wurden. Gesellschaft-
lich verbindliche Regeln schrieben
vor, dass solcher Schmuck Uber
einen festgesetzten Zeitraum von
den Angehorigen zu tragen sei.
Kate Britchford wiederum versteht
ihre »Mourning Brooch« oder

»Trauerbrosche« als eine Darstel-
lung des Lebens und als Aufruf,
selbst nach dem Tod das Leben
noch zu feiern. Dabei kommt wie
im viktorianischen Trauerschmuck
den einzelnen Materialien eine be-
stimmte symbolische Bedeutung
zu: Der rosafarbene Rhodochrosit
bezieht sich auf die geaderten
Achate, die im schottischen Trau-
erschmuck verwendet wurden; die
verwitterte Rose fungiert als Le-
benssymbol und verweist darauf,
dass das Hinterlassen von Blumen
auf den Grabern Verstorbener
hilft, die Trauer zu verarbeiten.
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Halsschmuck »The unavoidablenes of education«; Seide, Flachs, Harz, Latexschlauch, modelliert, maschinenge-

sagt, geschmirgelt; 41X17X10 cm

Beatrice Brovia
Schweden/Italien
geb.198s Italien

c/o Sjosteen, Sjobjornsvagen, 15C
11767 Stockholm, Schweden
beatricebrovia@gmail.com

2004-2007
Politecnico di Milano,
Mailand, Italien
B.A.Innenarchitektur

2006—2007

Staatliche Akademie der
Bildenden Kiinste, Stuttgart,
Deutschland

Produktdesign

2007-2009
Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and Design,
Stockholm, Schweden

M.FA. Schmuckgestaltung
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Beatrice Brovia beschaftigt sich in
ihren grofRen, fast archaisch an-
mutenden Schmuckstiicken mit
dem Thema der Initiation. Das
Heranwachsen wird mit der Arbeit
am Schmuckstuck verglichen —
beide folgen den gleichen Para-
metern. So ist das Erwachsenwer-
den durch Veranderungen, durch
den Abschluss einer Lebensphase
bestimmt, wobei erst durch den
Wandel die Weiterentwicklung
und das Erkunden neuer Moglich-
keiten erlaubt wird.

Das Thema der Initiation wahlte
Beatrice Brovia in Hinblick auf ihre
eigene Tatigkeit im Schmuckbe-
reich. Die Erkundungen und Spu-
ren, die mit der Initiation verbun-
den sind, spiegeln sich in Material-

wahl und Verarbeitung. Sie bevor-
zugt modellierbare Materialien
wie Wachs, Schaum, Gips und
Harz, bei denen sich die Bearbei-
tungen, aber auch Fehler und Ver-
sehen abbilden. Auf Verfeinerun-
gen wird verzichtet, sondern die
Gestaltungsspuren bleiben sicht-
bar und machen die Gestaltung
des Objekts nachvollziehbar. Fir
Beatrice Brovia meint das Akzep-
tieren der Spuren das Sichtbar-
machen der Konsequenzen einer
Handlung. Alle Entscheidungen
haben ihren Einfluss auf das Werk
und das Leben, wie es im Schmuck-
stiick beispielhaft gezeigt wird.

SCHMUCK



Brosche »Vanilla Blossom«; Blech, Sterlingsilber, rostfreier Stahl (Nadel), gebogen,

kalt verbunden; 9x7,8x2,6 cm

Jacqui Chan
Australien/Neuseeland
geb.1978 Neuseeland

15b/131 Lonsdale Street
3000 Melbourne, Australien
jacqui@jacquichan.co.nz

1997—2000
University of Auckland, Neuseeland
B.A., Architectural Studies

2003
University of Auckland, Neuseeland
B.A., Architektur

2006-2007
Unitec, Auckland, Neuseeland
Schmuck

2009
Australian Postgraduate Award
Scholarship

2009

PhD-candidate RMIT

(Royal Institute of Technology),
Melbourne, Australien
Schmuck

SCHMUCK

Wie viele zeitgenossische Schmuck-
kiinstler hinterfragt Jacqui Chan
in ihren »Exotic Blend«-Broschen
in der Verwendung gewohnlicher,
wertloser Materialien fur den
Schmuck gangige Vorstellungen
von Kostbarkeit, Seltenheit und
solider handwerklicher Arbeit. Zu-
gleich wird durch Materialien, die
eine Vorgeschichte besitzen, eine
Fille von Bezligen und Assoziatio-
nen moglich.Jacqui Chan verweist
in den Broschen aus bedruckten
Blech-Teedosen auf die eigenen
chinesischen Wurzeln. Teedosen
selbst fungieren als Hinweis auf
lebendigen kulturellen Austausch
und reiche Geschichte. Fur Jacqui
Chan lassen die Teedosen noch
heute in der Motivwahl deutlich

werden, mit welchen Werten und
Assoziationen Tee belegt wurde.
Die Darstellungen haben dabei
weder mit der europdischen und
neuseelandischen noch der chine-
sischen Wirklichkeit etwas zu tun.
Jacqui Chan bearbeitet diese kul-
turellen, kitschigen Zeugnisse und
entwickelt durch Zerschneiden,
Aufschneiden und Biegen zeit-
genossische »Chinoiserien«. Die
Bogenform greift Motive der Tee-
dosen selbst auf. Die Bearbeitung
von Teedosen bildet somit eine
Auseinandersetzung mit der eige-
nen kulturellen Vergangenheit
und derjenigen Neuseelands ins-
gesamt.
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Halsschmuck; KIoppelspitze, Leim, Kaffee, Silber; 23X19X4 cm

Carina Chitsaz-Shoshtary
Deutschland

geb.1979

Schmellerstrale 22
80337 Miunchen, Deutschland
chili-cc@gmx.de

2001-2004

Staatliche Berufsfachschule fur
Glas und Schmuck, Neugablonz,
Deutschland

Goldschmieden

Ab 2006

Akademie der Bildenden Kiinste,
Minchen, Deutschland
Schmuckklasse
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Carina Chitsaz-Shoshtarys fragile
Schmuckstuicke sind aus Kloppel-
spitze gefertigt. Die Spitze wird
zerschnitten, aufgelost und damit
die muhevolle, langwierige Hand-
arbeit zerstort. Die Faden und
Fetzen werden dann durch Kleben

und Nahen neu zusammengeflgt.

Es entstehen daraus Mischungen

aus alten und neuen Ornamenten.

Carina Chitsaz-Shoshtarys Arbei-
ten entwickeln sich langsam in
einem intuitiven und meditativen
Prozess, in dem die zweidimensio-
nale Spitze in ein plastisches Ge-
bilde verwandelt wird und das re-
gelmaliige Muster eine eher orga-
nische Anmutung erhalt. Die Wer-
ke erinnern an Blatter und Insek-
ten, Knochenformen und Aste.

Diese Eindrlicke werden durch die
Farbigkeit aus verbrannten oder
vergilbten Weistonen, Braun- und
Grauwerten, die an Laub erinnern,
sowie Griintone, die an Moos oder
Grunspan denken lassen, noch
verstarkt.

Die Mischung von Feinheit, Schon-
heit und Verfall verweist auf die
historischen Bedingungen, unter
denen solche Spitzenarbeiten ent-
standen: Die Spitze war bei den
Reichen dullerst begehrt; die KIopp-
lerinnen jedoch arbeiteten in arm-
lichsten Verhaltnissen. Neben dem
asthetischen Reiz vermitteln die
Schmuckstuicke somit zugleich eine
historische Reflektion tber das
Medium, in dem sie gearbeitet
sind.

SCHMUCK



Brosche; Sterlingsilber, Emailfarbe, handgraviert, hydraulisch gepresst, gebohrt, vor der Flamme oxidiert, kalt

verbunden;18X3X3 cm

Gillian Deery
Neuseeland

geb.1984

5/36 Tennyson Street, Mount Eden
1041 Auckland, Neuseeland
gillian_deery@hotmail.com

2005-2008

Unitec, Auckland, Neuseeland
Batchelor of Design

Schmuck

2009—2010
Unitec, Auckland, Neuseeland
Master of Design

2009

Fingers Gallery, Auckland,
Neuseeland

Graduating Students Award/
Contemporary Jewellery

SCHMUCK

Gillian Deerys Broschen bestehen
aus diinnen Silberrohren, deren
Haut aufgeschnitten und hochge-
bogen ist, so dass Locher entste-
hen und deutlich wird, dass auch
die Innenseite bearbeitet wurde.
Musterungen, Farbigkeit und
Form geben den Arbeiten den
Charakter von fragilen Borkenfrag-
menten. Die Arbeiten aus der Se-
rie »Find. Trace. Regenerate« bezie-
hen sich auf die Verfahren bei der
Schmuckgestaltung, auf den Um-
gang mit Materialien und Wert-
vorstellungen. Gillian Deery ver-
wendet Sterlingsilber und be-
dient sich der Falttechnik, um die
Elemente ohne Schmelzen und
Loten miteinander zu verbinden.
In dieser Kombination schlief3t sie

sich an Schmucktraditionen an,
durchbricht diese aber zugleich.
Klassische Metallverarbeitungs-
techniken wie Pragen und Gravie-
ren werden mit solchen kontras-
tiert, die aus dem Bereich der Mas-
senherstellung stammen. Gillian
Deery zeichnet gefundene Gegen-
stande auf das diinne Silberblech
durch. Das Schmucksttick tber-
nimmt durch diese Methode die
Geschichte des Fundstticks, das
damit zugleich ein neues Leben
erhalt. Ungewdhnlich ist auch die
GroRe der Broschen. Gillian Deerys
Arbeiten hinterfragen somit zwei
flr den Schmuck scheinbar grund-
legende Aspekte: Tragbarkeit und
Wertigkeit der handwerklichen
Arbeit.
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Brosche aus der Serie »\memento mori»; Papier, Photographie, Wachs, Paraffin, Pigment, Silber, Steatit; 10X 15X 5

cm

Katharina Dettar
Spanien/Deutschland
geb.1985 Deutschland

Mas Can Bruguera s/n
08551 Tona, Barcelona, Spanien
katharinadettar@gmail.com

2006—2009

Escola Massana Centre d’Art
i Disseny, Barcelona, Spanien
Schmuckgestaltung
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Katharina Dettars Broschen aus
Papier, Photographien, Wachs und
Paraffin beschaftigen sich mit der
Erinnerung, beziehen sich auf die
Vergangenheit und die Moglich-
keiten, die das Leben bietet. Ge-
genstande bilden eine Briicke zur
Erinnerung, sie helfen dabei, dass
Erinnerungen wieder geweckt
werden, dass Dinge nicht in Ver-
gessenheit geraten. Personliche
Erinnerungen nehmen dabei ei-
nen besonderen Stellenwert ein.
In der Erinnerung wird das Ver-
gangene wieder herausgeholt und
aufgebaut —es ist zugleich pra-
sent und doch vorbei. Bei den Bro-
schen aus geknilltem, vergilbtem
Papier werden hinter den Knicken
Motive aus Photographien sowie

Farbkleckse sichtbar. Sie treten aus
dem Verborgenen hervor und ver-
weisen damit auf die Anreize zur
Wiedererweckung der Erinnerung.
Katharina Dettar erachtet ihre
Schmuckstticke durch den Kon-
trast von Materialien und Konzep-
ten gepragt, die dennoch vonein-
ander abhangig sind: das Ewige
und Vergangliche, das Allgemeine
und Personliche, das Leichte und
Schwere, Leben und Tod. Die Bro-
schen dienen der Erinnerung und
verkorpern bzw. visualisieren zu-
gleich das Wesen von Erinnerung
und Erinnern.

SCHMUCK



Susanne Forsstrom
Schweden
geb.1980

Midsommarvagen 36

126 35 Hagersten, Stockholm,
Schweden
susanne.forsstrom@gmail.com

2005-2008

Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and
Design, Stockholm, Schweden
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Brosche aus der Serie »Longing Beyond«; Kupfer, Silber, Email,

Gummi,12X6X4 cm

Susanne Forsstroms Arbeiten
bestehen aus eng aneinander ge-
flgten schmalen eckigen oder
rohrenformigen Elementen, die in
ihrer Farbigkeit und Oberflachen-
beschaffenheit an architektoni-
sche Formen oder Baumstamme
erinnern. Diese konnen durch
schmale Grate und flache Oval-
formen erganzt werden. Die
Schmuckstucke sind im Sinne ei-
nes Buhnenbildes konzipiert und
sollen dem Betrachter und Trager
den Eintritt in seine innere Welt
ermoglichen —fernab der Realitat
und ihrer Bedingungen.

Susanne Forsstrom beschaftigt

sich in ihren Arbeiten mit Sprache,
Wurzeln, Ruhe und Gebauden. Die

Formen deuten stille Raume an,

setzen Verschachtelungen und
partielle Offnungen, Vorder- und
Rickseiten ein. Dieses steht zu-
gleich fr die Erinnerung an sich,
die teilweise im Inneren der Per-
son verschlossen ist, teilweise je-
doch auch nach auBen dringt.
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Adam Eugene Grinovich
Schweden/USA
geb.1981 USA

Drottninggatan 106
111 60 Stockholm, Schweden
adamgrinovich@gmail.com

1999-2003
Massachusetts College
of Art, USA
Silberschmiede und
Schmuckgestaltung

2006—2007

Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and
Design, Stockholm, Schweden
Goldschmieden, Schmuck-
gestaltung
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Halsschmuck aus der Serie »Slave and the Matriarch«; Leder,

Teer, Eisen, Email; 35X15X8 cm

Adam Grinovichs Schmuckarbei-
ten aus der Serie »Slave and the
Matriarch« bestehen aus Leder-
riemen, die mit Teer behandelt
wurden. Sie werden mit Ketten
aus emailliertem Eisen, Papierele-
menten oder Fundstiicken kom-
biniert. Die Form der geknaulten
Riemen wird in den Oval- und
Kreisformen der Ketten aufgegrif-
fen. Die rauen, aufgeplatzten Le-
derflachen verleihen den Arbeiten
einen ungewohnlichen Reiz und
vermitteln zugleich einen latent
beunruhigenden Eindruck von
Verlassenheit und Brutalitat, der
durch die Eleganz der feinen Ket-
tenglieder wieder aufgefangen
wird. Ausgehend vom Objekt
reflektiert Adam Grinovich lber

Funktion und Besitz und weiter-
flihrend Uber den Charakter von
personlichen Beziehungen. In sei-
nem Projekt beschaftigt er sich
weiterhin mit Werkzeugen und
Veranderungen in den Produkti-
onsabldufen, besonders mit aus-
sterbenden Gewerbezweigen. Das
scheinbar wahllose Arrangement
der Einzelteile, die Oberflachenbe-
schaffenheit, die Alter und Ver-
nachldssigung assoziiert, verleiht
den Schmuckstlcken etwas vom
Charakter von herumliegenden
Geratschaften in verlassenen
Werkstatten. Sie gewinnen daraus
ihren spezifischen asthetischen
Reiz.

SCHMUCK



Brosche »Double Fake; Stahl, kiinstliche Fingernagel, Nagellack, Stoff, LED, LED Screen, Kabel, Kubische Zirkonia,

Glas, Plastik, Schalter; 6 X14X9 cm

Lisa Juen
Deutschland/China
geb.1983 Deutschland

Gartenstr. 6

66501 Kleinbundenbach,
Deutschland
lisa_juen@yahoo.de

AIVA, 4F North Shaan Xi Lu
Shanghai 200041, China

2003-2005

Fachhochschule Trier,
Idar-Oberstein, Deutschland
Edelstein- und Schmuckdesign

2005-2006

School of Jewellery, Birmingham
Institute of Art and Design,
Birmingham, Gro3britannien
B.A. (Hons) Silberschmieden
und Schmuckgestaltung

SCHMUCK

2006—2007

School of Jewellery, Birmingham
Institute of Art and Design,
Birmingham, GroRbritannien
M.A.Silberschmieden und
Schmuckgestaltung

Lisa Juens opulente und aufwen-
dige florale Schmuckstticke er-
staunen durch ihr ungewohn-
liches Material — klinstliche Fin-
gernagel, die zu Bluten arrangiert
werden. In den ausgestellten Ar-
beiten werden sie mit Leuchten,
LED Screens und Schaltern kombi-
niert. Hieraus entsteht ein reizvol-
ler Kontrast aus kiinstlicher Natur-
welt und dekorativer Technik. Das
Interesse fur Kontraste geht auf
die Impressionen und Anregungen
zurlick, die Lisa Juen bei ihrem
Umzug nach China erfuhr, durch
die sie zur Reflexion zu Themen
wie Tradition und Moderne, zur
Rolle von Mann und Frau, zu
Wachstum und Verfall inspiriert
wurde. Fir die Motivik wiederum

griff sie auf die Blumenverkaufe-
rinnen in den Stralen von Shang-
hai zurtick, die eine Briicke zwi-
schen dem alten und neuen China
schlagen. Auch die Schmuckarbei-
ten verbinden das durch die Blu-
men verkorperte natirliche Mo-
ment mit demjenigen der Stadt,
das durch die technischen Ele-
mente reprasentiert wird.

Im Motiv der Blumen vereinen
sich fir Lisa Juen die mit der Frau
verbundenen Aspekte von Wachs-
tum und Blite, von Spiel und Ver-
flihrung, aber auch der Verdacht
der Tauschung. Mit ihrer Material-
wahl stellt sie sich gegen den
naturlichen Verfallsprozess.

8o




Brosche aus der Serie »Face«; Eisen, Acryl, Faden; 6,5X8X1,4 cm

Junghun Kang
Stdkorea
geb.1981

Department of Metalwork and
Jewellery, Graduate School,
Kookmin University
861-1Jeongneung-Dong, Seong-
buk-Gu Seoul 136-702, Stidkorea
kangjh8181@naver.com

2001-2008

Department of Metalwork and
Jewellery, Kookmin University,
Seoul, Stidkorea

Metall- und Schmuckgestaltung

Seit 2008

Department of Metalwork and
Jewellery, Graduate School,
Kookmin University,

Seoul, Stidkorea

Metall- und Schmuckgestaltung
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Junghun Kangs farbenfrohe Bro-
schen aus Eisen und Acryl wirken
wie gemalte, stark stilisierte Ge-
sichter. Als Anregung dienen ihm
Gesichtsausdruck und Gestik, die
Feinheiten des wechselnden Aus-
drucks und der Gesichtsbewe-

gung, die ihm im Alltag begegnen.

Er beschaftigt sich mit dem Pro-
blem, wie diese kiinstlerisch um-

zusetzen und zu verarbeiten sind.

Dabei verwendet er Eisen, das zu
kurvig geschwungenen Konturen
von Handen oder Gesichtern ge-
arbeitet wird. Von dieser an eine
Zeichnung erinnernden Form
heben sich wie gemalt wirkende
Bereiche ab. Diese konnen eine
einheitliche plane Oberflache be-
sitzen oder sich aus verschieden

strukturierten kleineren Flachen
zusammensetzen, die Pinselduk-
tus suggerieren. Es kontrastieren
somit nicht nur schwarze Linien
und farbige Flachen, sondern auch
leere, ausgeschnittene Motive und
geschlossene Fldachen.

SCHMUCK



Taru Kauris
Finnland

geb.1985

Aleksis Kiven katu 16 b 5o
00500 Helsinki, Finnland
taru_kauris@hotmail.com

2004-2006

Saimaa University of Applied
Sciences, Faculty of Fine Art
and Design, Lappeenranta,
Finnland
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Kette; Messing, Galvanoformung; 30X30 cm

Taru Kauris interessiert sich fuir den
durch Zeit verursachten Wandel,
fur die Geschichte des Schmucks
und wie sich dieser durch die Zei-
ten hinweg verandert. AuRerst
fasziniert ist sie dabei von Grab-
beigaben, die diese Art des Wan-
dels besonders deutlich werden
lassen. Etwas von dem Charakter
friihzeitlichen Schmucks ist ihren
Arbeiten aus galvanisiertem Kup-
fer zu eigen. lhre langen Ketten
bestehen aus vielen kleinteiligen
Gliedern unterschiedlicher Form,
die sich asymmetrisch zu parallel-
verlaufenden Strangen oder dich-
ten Arrangements gruppieren.
Quer verlaufende Ketten schaffen
eine horizontale Verbindung. Die
Oberflache der zumeist kreisfor-

migen Kettenglieder ist unter-
schiedlich, so dass eine sehr leben-
dige Wirkung entsteht. Diese Ket-
ten sind von z.T. lebhafter Farbge-
bung, die ihnen einen modernen
und frohlichen Charakter verleiht.
Andere Ketten sind von einer ge-
wissen archaischen Monumenta-
litat. Sie bestehen aus sehr grolen
Kettengliedern mit unregelmaliig
gefarbter Oberflache, die auf Ein-
wirkungen der Zeit zurtickzuge-
hen scheint. Durch die Grof3e der
Kettenglieder fallt die Kette nicht
im weichen Schwung, sondern ist
eher eckig gebrochen, wodurch
der frihzeitliche Charakter unter-
strichen wird.

82



Brosche aus der Serie »Mudra; Filz, Messing, Faden, genaht, gestickt; 177X19X2 cm

Hongyoun Kim
Sudkorea
geb.1982

206-1507 Wolgye Jugong 2-danji
Apt,Wolgye 2dong

Nowon-gu Seoul, Stidkorea
metal368@naver.com

seit 2003

Department of Metalwork and
Jewellery, Kookmin University,
Seoul, Stidkorea

Metall- und Schmuckgestaltung
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Die Formensprache in Hongyoun
Kims farbenfrohen Broschen mit
ihrer unregelmafiigen Kontur und
mehrfachen Linienrahmung ba-
siert auf Zeichentrickfilmen und
Comics. Von diesen Vorlagen Uber-
nahm er die Stilisierungsmuster.
Die Broschen zeigen die Hande
Buddhas, die Hongyoun Kim als
satirisches Gegenstiick zu Unord-
nung und Widersprichen der Ge-
genwart versteht, in der Vertrauen
und Glaube zunehmend abhan-
den kommen. Seine Botschaften
unterstreicht er durch Symbole
und Sprechblasen, die wie die Art
der Darstellung ihren Ursprung im
Medium des Comics haben. Die
Hande Buddhas sind in verschie-
denen Mediationshaltungen ge-

zeigt, die jeweils eine bestimmte
Bedeutung besitzen. Sie versinn-
bildlichen die Kunst der Selbstkon-
trolle, die die Laster zurlickdrangt.
Zwar besteht in der Gegenwart
das Streben nach Glick, Freiheit
und gottlicher Gnade, doch entfer-
nen sich die Menschen immer
weiter von Glaubensfragen. Hong-
youn Kims Broschen sind in Filz
und Stickerei ausgefuihrt. Material
und Technik wurden gewahlt, da
sie eine grofe Freiheit bei der Her-
stellung erlauben. Metall findet
zur Stabilisierung Verwendung.

SCHMUCK



Brosche aus der Serie »Sublety«; Kunstharz, Plastik, Ton, Silber; 6,5X 8,5 2,5 cm

Ji hye Lee
Suidkorea
geb.1987

Department of Metalwork and
Jewellery, Graduate School,
Kookmin University
861-1Jeongneung-dong Seon-
gbuk-gu, 136-707 Seoul, Stidkorea
songagi87@naver.com

seit 2006

Department of Metalwork and
Jewellery, Kookmin University,
Seoul, Sudkorea

Metall- und Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Die Blumenbroschen aus der Serie
»Sublety« bestechen durch ihren
scheinbaren Naturalismus und
evozieren tropische, feinteilige BluU-
ten von exquisiter Farbigkeit. Die
aus Kunstharz, Plastik, Ton und Sil-
ber gearbeiteten Broschen lassen
trotz ihrer Schonheit eine gewisse
Beunruhigung beim Betrachter
zurlck. Diese beruht auf der un-
natlrlichen Symmetrie der Pflan-
zen, die den Sogrhythmus noch
steigert, der durch das zur Mitte
hin konzentrierte Arrangement der
Blatter entsteht. Der Realismus der
Pflanzen erhalt eine gewisse Zu-
ricknahme durch die Kombination
mit glatten polierten Silberflachen,
deren Konturen Blitenblattern fol-
gen und die die Leuchtkraft der

Farben steigern. Das Gegeneinan-
der der plastischen Blitenblatter
und Silberflachen tragt zur Span-
nung innerhalb der Arbeiten bei,
die schon durch den Kontrast von
den zu erwartenden Gesetzen des
natlrlichen Wachstums und der
symmetrischen Anordnung ent-
steht. Die Grundform und die Opu-
lenz der Blitenbroschen assozi-
ieren zugleich Geburt und Wachs-
tum allgemein.
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Amy Li
Neuseeland/China
geb.1986 China

3 Belgate Place, Howick
Auckland, Neuseeland
armi_li@hotmail.com

2005—-2008

University of Auckland,
Neuseeland

Bachelor of Visual Art, Craft

85

Schmuckstiick; Leinwand, Papier, Metallelemente, Faden, Sprayfarbe;

52X22X8 cm

Amy Lis Schmuck ist aus bedruck-
tem Stoff hergestellt, der bemalt,
bestickt und mit Metallelemen-
ten oder Kordeln zur Befestigung
kombiniert wird. Die Schmuck-
stlicke werden in Papiertiiten
prasentiert, die ebenfalls bestickt
und bemalt sind. Die gerundeten
Formen des Schmucks werden im
Muster und den aufgebrachten
Dekorationen aufgegriffen. Die
leuchtend bunten Saumstickerei-
en akzentuieren dabei die Form
der Objekte. Die bunte Farbigkeit
und gerundete Formensprache
verleihen den Arbeiten einen froh-
lichen, spielerischen, »naiven«
Charakter. Sie erscheinen unpra-
tentios und alltagstauglich. Amy Li
reflektiert in ihren Arbeiten tber

materielle Wertigkeit und Deko-
rationsweisen von Schmuck. Ein
weiteres Thema bildet die zeit-
genossische Wegwerfgesellschaft.
Amy Li will mit ihren Arbeiten ei-
nen Beitrag zum Umweltschutz
leisten, indem sie Moglichkeiten
flr Schmuck aus preiswerten und
gewohnlichen Materialien prasen-
tiert.

SCHMUCK



Schmuckobjekt; Plastik, Email, Kupfer, Amethyst, Galvanoformung, emailliert; 15x11x9 cm

Katharina Moch
Deutschland
geb.1980

Haydnstr. 28

78166 Donaueschingen,
Deutschland
k.moch@web.de

1999—2002
Goldschmiedelehre
(mit Auszeichnung)
Pforzheim/Blumberg,
Deutschland

2008-2009

Birmingham Institute of Art

and Design, Birmingham,
GroBbritannien

M.A.Jewellery, Silversmithing

and related Products

SCHMUCK

Bei Katharina Mochs Arbeiten aus
Plastik, Email, Kupfer (Galvanofor-
mung) und Halbedelsteinen han-
delt es sich um leuchtend bunte,
grole skulpturale Objekte von fast
organisch anmutender Qualitat,
welche oftmals ungewdhnlich zu
tragen sind — zum Bespiel als
Schulterschmuck. Die Schonheit
und die Lebendigkeit der Farben
sowie die funkelnden Steine ver-
leihen den Arbeiten eine hohe
asthetische Qualitat. Die unregel-
maRigen Formen mit ihren Spit-
zen, Vertiefungen und tentakelar-
tigen Auswichsen lassen jedoch
auch ein leichtes Unbehagen auf-
kommen, erinnern sie doch an
Organe oder lassen seltsame Para-
siten assoziieren. Durch diese selt-

same asthetische Zwischenstel-
lung, ihre GroRe und die Vorschla-
ge, wie sie zu tragen sind, beschaf-
tigen sich die Schmuckskulpturen
auch mit dem Thema, was Schmuck
eigentlich ausmacht und wodurch
er definiert wird. Sie fordern durch
ihr auffalliges Erscheinungsbild
zur Reaktion auf. Auch unter tech-
nischen Aspekten befinden sie
sich zwischen zwei Positionen:
Zum einen entstehen sie unter
Ausnutzung neuer Herstellungs-
verfahren, zum anderen finden
traditionelle Goldschmiedetech-
niken Einsatz.
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Halsschmuck; Kunststoff, Farbpigmente, Seidenfaden, geformt; s5oxsx3 cm

Questa Mok
Hong Kong
geb.1988

5/E, Block 1, Pok Fu Lam Garden,
Pok Fu Lam

Hong Kong
questamok@yahoo.com.au

2005—-2006

Monash College, Melbourne,
Australien

Diploma of Art and Design
Studies

2007-2009

Monash University, Melbourne,
Australien

Bachelor of Fine Art: Metals
and Jewellery

2009

Glasgow School of Art, Glasgow,
GrofRbritannien
Austauschprogramm:
Silberschmieden und Schmuck-
gestaltung
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Questa Moks Schmuckstiicke be-
stehen auf den ersten Blick aus
gerundeten Glasformen, die an
farbigen Seidenkordeln hangen.
Die kugeligen Gebilde scheinen
mit Flussigkeit gefullt, in der sich
die Kordeln rauchformig auflosen.
Die Form der Objekte basiert auf
den chinesischen »Hulu«-Kurbis-
sen. Als Material dient Kunstharz
mit polierter Oberflache, und der
Rauch besteht aus farbigen Harz-
pigmenten. Das verfestigte Kunst-
harz wird abschliel3end in die ge-
wiinschte Form gefeilt.

Die Arbeiten bestechen durch ihre
Transparenz und durch das Fest-
halten einer momentanen Bewe-
gung. Das Flichtige des Rauches
scheint in den glasernen Kirbis-

formen eingeschlossen. Zerbrech-
lichkeit und Verganglichkeit schei-
nen in Questa Moks Arbeiten ver-
bunden.

SCHMUCK



Halsschmuck aus der Serie »There is nothing left but crying«; Messing, Band, gebogen, gelétet; 30/97x25x5 cm

Maki Okamoto
Schweden/Japan
geb.1983 Japan

c/o Maria Skoldin,
Brannkyrkagatan 118

str 117 28 Stockholm, Schweden
makkinas @msn.com

2004-2007
Tokyo Zokei University, Japan
Skulptur

2008—-2010

Adellab, Konstfack, University
College of Arts, Crafts and Design,
Stockholm, Schweden
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

Bei Maki Okamotos Arbeiten aus
der Serie »There is nothing left but
crying« handelt es sich um lange
Ketten aus Eisen und Messing in
Gliedern von unterschiedlicher
Kreisform, wobei die Kreise aus ei-
nem Stlck Draht gebildet werden,
dessen Enden —wie noch deutlich
zu sehen ist — Ubereinander gelegt
und verschweifSt wurden. Hier-
durch erhalten die einzelnen Ele-
mente eine lineare zeichnungsar-
tige Qualitat. Die bis zum Boden
reichenden Ketten werden durch
einen grofRen Nagel oder ein Stiick
Band zusammengehalten und lie-
gen auf der Brust auf. Maki Oka-
moto ist an den kommunikativen
Qualitaten von Schmuck interes-
siert. Schmuck dient ihr zum Aus-

driicken und zur Vermittlung von
Emotionen. Trager und Betrachter
werden tUber den Schmuck in eine
direkte Beziehung gesetzt. In den
vorliegenden Arbeiten beschaftigt
sie sich mit dem Weinen, einer
Emotionsdullerung, die im abge-
schiedenen Raum stattfindet. Das
Gehenlassen, das ZerflieRen ist in
der Regel mit einem Geflihl der
Scham verbunden — hierfur steht
die geloste Version der Kette. Die
zusammengebundene Version
wiederum artikuliert das Gefuhl
des Zurlickhaltens, des Beherr-
schens. Die Kette mit ihren vielen
Gliedern steht fir die angehaufte
Emotion.
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Malin Peter
Schweden
geb.1981

Lundgatan 8c
41661 Goteborg, Schweden
skrivtillmalin@gmail.com

2001-2002

Sorangens folkhogskola,
Nassjo, Schweden

Creative Writing/Graphikdesign

2006—2007
Art College, Gothenburg, Schweden
Modedesign

2007-2009
HDK (Hogskolan for Design

och Konsthantverk) — School of
Design and Crafts, Gothenburg,
Schweden

Schmuckgestaltung

2009

Hiko Mizuno College of Jewellery,
Tokyo, Japan

Schmuckgestaltung
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Brosche aus der Serie »Signs«; Messing, Autolack, Stahl, gesagt, gelotet,
bemalt; 14x10 cm

Malin Peters groRe flache Bro-
schen aus Messing mit Auto-
lackoberflache sind von unregel-
malfiger Kontur. Sie werden nicht
nur —wie bei Broschen Ublich —an
der Brust getragen, sondern auch
auf Bauch und Hiifte. Durch ihre
asymmetrischen Formen nehmen
sie direkt Kontakt zum Kérper auf.
lhre langen, pfeilartigen Auszlige
flhren den Betrachter um den
Korper herum, verweisen nach
oben oder unten. Damit vermit-
teln die planen Arbeiten eine un-
gewohnliche Dynamik, deren Ziel
das Umrunden des dreidimensio-
nalen Korpers ist. Die ungewohn-
lichen Formen erklaren sich erst in
der Positionierung der Broschen
auf dem Korper. Die Broschen ent-

stehen aus Schatten, die Formen
werfen. Diese Formen schneidet
Malin Peter in Papier aus und
nutzt sie als Vorlage zur Entwick-
lung von immer weiteren Formen
ihres Repertoires. Ursprung der
Form und ihre darin begriindete
Bedeutung verwandeln sich in
diesen Prozessen, die zwischen
Kontrolle und Zufall angeordnet
sind.

SCHMUCK



Brosche »From deep end«; bemaltes Holz, Silber, Stahl; 9x8x1 cm

Auba Pont
Spanien
geb.1982

Castillejos 251 4° 4a
08013 Barcelona, Spanien
aubapont@hotmail.com

2000—2005

Universitat de Barcelona,
Barcelona, Spanien
Bachelor of Arts in Fine Arts

2003-2005
El Taller School, Barcelona,
Spanien
Schmuckgestaltung

2003—2005
Industrial School, Barcelona,
Spanien
Schmuckgestaltung

2006

Contacto Directo School,
Lissabon, Portugal
Schmuckgestaltung

SCHMUCK

2006—2009

Escola Massana Centre d’Art
i Disseny, Barcelona, Spanien
Schmuckgestaltung

Die Schmuckstlicke der Serie
»META — ALBIS beyond the white«
sind aus bemaltem Holz gearbei-
tet und wirken wie Fundstiicke
vom Strand, als ob Wind und Was-
ser das Holz asymmetrisch ver-
formt, die Kanten abgeschliffen
und die Farbschichten abgerieben
hatten. Die Broschen verarbeiten
Anregungen aus der Heimat von
Auba Pont —die Insel Mallorca mit
ihrem Sand, den Wellen, klarer
Luft, Wolken, Sonne, der charakte-
ristischen Landschaft und dem be-

sonderen weilden, hellen Licht. Sie
fungieren als Erinnerung an, als
eine Metapher fur die Insel. Auba
Pont verarbeitet in ihren Schmuck-
stlicken naturliche Materialien
wie Holz, aber auch Stein und
Gips. lhre Inspiration ist stets die
Natur. So spiegeln die Broschen
nicht nur die Emotionen der Ge-
stalterin beim Anblick der sie um-
gebenden Natur, sondern auch die
Einflisse und Auswirkungen der
Natur selbst. Auba Pont erinnert
in ihren Broschen an das Meer als
Schopfer und Verwandler von Din-
gen. Die Broschen vereinigen in
sich die Natur selbst im Material
und eine kiinstlerische, an der
Natur orientierte Bearbeitung.
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Ring aus der Serie »Fragments of Beauty«; Harz, Silber; 4x2x1 cm

Berta Riera Ruiz
Spanien
geb.1984

Bailen 101 4°1°
08009 Barcelona, Spanien
bertaa.riera@gmail.com

2002-2006

Escola Massana Centre d’Art
i Disseny, Barcelona, Spanien
Kunst und Design

2006—2009

Escola Massana Centre d’Art
i Disseny, Barcelona, Spanien
Schmuckgestaltung

Seit 2009

Universitat de Barcelona,
Barcelona, Spanien
Schmuckgestaltung

a1

Berta Riera Ruiz’ Ringe und Bro-
schen aus der Serie »Fragments
of Beauty« bestehen aus weilsem
Kunstharz und geschwarztem Sil-
ber. Die unregelmaRigen Formen
des Harzes, die an Muschelkalkab-
lagerungen denken lassen, kontra-
stieren mit den glatten Silberban-
dern, die kontinuierliche Linien bil-
den, aus denen sich Schlaufen und
Kreisformen entwickeln. Fir die
Gestalterin bilden diese Schmuck-
stiicke Reflektionen zu Momenten
und Emotionen, die fur sie mit
Schonheit verbunden waren. Sie
versucht in ihren Werken, ihr per-
sonliches Gefuhl gegenlber der
Schonheit umzusetzen. Dabei
geht es ihr nicht um das Abbilden
konkreter Orte oder Situationen,

sondern um eine abstrakte Uber-
setzung von Emotionen und um
die Konzentration auf das Wesent-
liche der Naturformen, die sie mit
solchen Gefiihlen verbindet. Der
Schmuck bildet somit eine Essenz
aus erinnerten Formen und Ge-
fuhlen.

SCHMUCK




Halsschmuck; Porzellan, 925 Silber, Baumwollkordel; 1,5x35x1,5 cm

Elena Ruebel
Deutschland
geb.1983

Telemannstr.12
20255 Hamburg, Deutschland
elena.ruebel@yahoo.com

2002-2003

City College of Brighton and
Hove, GroRRbritannien
Einfuhrungskurs

2003-2006

University of Brighton,
GroBbritannien

B.A. (Hons) Holz, Metall,
Keramik, Kunststoff

2008-2009

Birmingham Institute of Art
and Design, Birmingham,
Grof3britannien

M.A. Schmuckgestaltung
und Silberschmieden

SCHMUCK

Elena Ruebels Ketten erscheinen
zunachst als Porzellanstangen, an
denen Perlen, Kettenglieder und
Bander befestigt sind. Wie der Se-
rienname andeutet — »Fragiles —
break to wear« — entsteht die ei-
gentliche Kette erst durch das Zer-
brechen des Stabes. Dieser ist in
einzelne Kompartimente geglie-
dert, und der Trager kann ihn nach
personlichem Geschmack in grofie-
re oder kleinere Stuicke brechen.
Elena Ruebels Interesse gilt den
Dingen, die ihre eigentliche Funk-
tion verloren haben und nur noch
einen asthetischen Wert besitzen.
Die Zweckfreiheit lasst sie neugie-
rig auf diese Gegenstande reagie-
ren und mindet in den Wunsch,
ihre urspriingliche Bestimmung

herauszufinden. Dieses Gefiihl
mochte sie mit ihren eigenen Ent-
wirfen hervorrufen: Der Betrach-
ter soll dem Geheimnis ihrer Funk-
tion auf die Spur kommen wollen.
Durch das Brechen wird ein unmit-
telbarer Kontakt des Tragers zu
seinem Schmuckstilick aufgebaut.
Er erfahrt das Material direkt und
wird in die Gestaltung eingebun-
den, die dann nicht mehr riickgan-
gig zu machen ist. Der Reiz der Ket-
ten liegt auch darin, dass eigentlich
ein zerbrochener Gegenstand nicht
mehr zu benutzen ist; im Gegen-
satz dazu konnen die Ketten erst
nach ihrem Zerbrechen getragen
werden, erfillen sie erst dann ihre
Funktion.
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Halsschmuck »Fountain of Tears«; Harz, Nylonfaden; 110x20x2 cm

Rickson Salkeld
Kanada

geb.1984

35 Elizabeth St. S
L6Y1R2 Brampton, ON, Kanada
rickson@ricksonart.com

2003—-2008

Ontario College of Art and
Design, Ontario, Kanada
Bachelor of Arts in Material
Art and Design

2008-2009

Birmingham Institute of Art
and Design, Birmingham,
GrofRbritannien

M. A. Schmuckgestaltung und
Silberschmieden
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Der Schmuck von Rickson Salkeld
besteht aus Messing, Draht und
Wachs, aus menschlichen Haaren
und Kunststoff mit Nylonfaden.
Erist in Form von Rickenwirbeln
mit Schulterspangen, auf denen
Stacheln aufsetzten, von Ketten-
gliedern aus Haaren und Arrange-
ments aus wasserartigen Bandern
gehalten. Ihr Schmuck besteht so-
mit aus Materialien und Formen,
die Teile des eigenen Korpers nach-
bilden und assoziieren lassen —
Knochen, Haare, Tranen. Zugleich
beinhaltet diese Auseinanderset-
zung mit dem eigenen weiblichen
Korper auch eine Beschaftigung
mit den Idealen von weiblicher
Schonheit, dem Bestreben und
dem Widerstand, diesen Idealen

zu entsprechen und den damit
verbundenen gesellschaftlichen
Forderungen nachzukommen.
Rickson Salkeld reflektiert in ihrem
Schmuck nicht nur Geschlechter-
fragen, sondern stellt auch Uber-
legungen zum Korper in seiner
naturlichen und kulturell gezahm-
ten Form, zur Spannung zwischen
»female« und »feminine« an. Die
Photographien sind Teil des Schaf-
fensprozesses und zeigen die
Schmuckstiicke am Korper ihrer
Gestalterin. Sie betonen den Re-
flektionsanspruch des Schmucks
und sollen zugleich belegen, dass
Weiblichkeit kein Zustand, son-
dern eine Inszenierung ist.

SCHMUCK



Brosche; Papier, Holzkohle, Leim, Silber, Edelstahl, Formtechnik mit Pulp; 8x10x8 cm

Barbara Schrobenhauser
Deutschland

geb.1979

Reifenstuelstr. 9
80469 Miinchen, Deutschland
barbarg@gmx.de

1995-1998

Staatliche Berufsfachschule fiir
Glas und Schmuck, Neugablonz,
Deutschland

Goldschmieden

2000—2001

Sesam-Stipendium, Barcelona

und Vilafranca de Penedes, Spanien
Goldschmieden, Japanlack

Seit 2007

Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen, Deutschland
Schmuckklasse

August 2009

Internationale Sommerakademie
Bildende Kunst Salzburg, Stipen-
dium des Freistaates Bayern

SCHMUCK

Die grol3en Broschen wirken in
ihrer grauen Farbigkeit und den
zumeist unregelmaRigen sanften
Kurven wie Steine. Sie sind aus Pa-
pier, Farbe und Leim in einer von
Barbara Schrobenhauser ent-
wickelten Technik gefertigt. Als
Anreiz diente die Erfahrung, dass
Papier bei Abformungen die Ober-
flachen genau nachahmt, dass je
nach Mischung des Pulp unter-
schiedliche Farb- und Struktur-
nuancen entstehen. Barbara
Schrobenhauser konstruiert eine
Kunststoff-Form, in die unter-
schiedliche Pulpmischungen in
moglichst diinner Schicht einge-
flllt werden. Die Papierarbeit kann
ohne die Notwendigkeit von
Nacharbeitungen aus der Form

nach einer Trockenzeit von drei
oder vier Wochen genommen wer-
den. Die Arbeit wird aus der Kunst-
stoffhille herausgepellt. Es han-
delt sich somit um ein Verfahren
der verlorenen Form. Durch ein
eingebautes Silberscharnier sitzt
die Brosche direkt auf der Klei-
dung. So entsteht der optische
Eindruck, dass sich ein Stein auf
der Kleidung befindet. Dieser Ein-
druck will vom Betrachter verifi-
ziert werden. Dabej erfahrt er
dann die ungewdhnliche Ober-
flache und die dem Erscheinungs-
bild entgegenstehende Leichtig-
keit.
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Neun Ringe; Glas, geschmolzen, geschliffen, poliert; je 3x4x1 cm

Bernhard Simon
Deutschland

geb.1983

van-Gogh-Ring 3
38442 Wolfsburg, Deutschland
bernhardsimon@gmx.net

2004—-2006

Hochschule fur Bildende Kiinste
(HBK) Braunschweig, Deutschland
Kunstwissenschaft

seit 2006

Hochschule fiir angewandte
Wissenschaft und Kunst (HAWK)
Hildesheim, Deutschland
Metallgestaltung
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iert werden. Dabei wird der dsthe-
tische Reiz des Materials span-
nungsvoll herausgearbeitet.

Bernhard Simons grofRe Glasringe
bestechen durch den Reiz des Ma-
terials, die Farbigkeit, das kontrast-
reiche Gegeneinander der einzel-
nen Bereiche. Wahrend einige Rin-
ge aus bunten Konfetti-artigen
Glasplattchen zusammengesetzt
scheinen, wirken andere aus ei-
nem breiten Strang gebildet, in
dem flammenartig Farbpartikel
angeordnet sind. Bei diesen Rin-
gen ist das Innere durch die orga-
nische, vor der offenen Flamme
geschmolzene Form gepragt, das
AuRere dagegen bildet die harte,
mit dem Diamant geschliffene
Form.Im Mittelpunkt von Bern-
hard Simons Werken steht das
Material Glas, dessen Moglichkei-
ten fur den Bereich Schmuck eru-

SCHMUCK



Brosche aus der Serie »Resistance«; Knochen, Gold 14 ct; 16x12x2 cm

Elo Uibokand
Finnland/Estland
geb.1980 Estland

Suonionkatu 19-217A7
53600 Lappeenranta, Finnland
red_elo@hotmail.com

2005-2009

Saimaa University of Applied
Sciences, Lappeenranta,
Finnland
Schmuckgestaltung und
Steinschneidekunst

SCHMUCK

Elo Uibokands Schmuck besitzt
eine Qualitat, die das Archaische
des prahistorischen Knochen-
schmucks mit der Feinheit und
Fragilitat von Spitze verbindet.
Durch die Kombination von Kno-
chen als Material und floralen Mo-
tiven fiir die zarten Durchbruch-
arbeiten kontrastiert sie die Asso-
ziation an Tod und Leben. Neben
dem Verweis auf Tod, Verganglich-
keit und Verletzbarkeit vermitteln
die Knochen eine eigene Form-
schonheit. Fir Elo Uibokand bil-
den die Knochen eine Basis flr
Reflexionen Uber Leid und Verlust,
die in dem Eingehen und Zulass-
sen des Geflihls Giberwunden wer-
den konnen und in ein allumfas-
sendes Gefiihl der Liebe und

Schonheit aufgehen. Ihr Schmuck
verbindet diese beiden zu ver-
einenden Ebenen bereits in den
Aspekten von Material und Orna-
ment.

96




Brosche aus der Serie »Pieced up«; Polyesterharz, Glasfaser, Acrylfarbe, rostfreier Stahl, laminiert, airbrushed, ge-
schnitten, graviert, eingelegt; 15x20x5 cm

Shadi Vossough
GroRbritannien

geb.1983

Toll Bar Cottage, Penrith Road
Keswick, Cumbria CA12 4JR,
GrolRbritannien
shadivossough@yahoo.co.uk

2000—-2002
Leicester College, Leicester,
Grol3britannien

AVCE (A-Level Vocational Certifica-
te of Education) Art and Design

2001-2002

Leicester College, Leicester,
GroRbritannien

AS Jewellery

2002—2005

The School of Jewellery, Birming-
ham City University, Birmingham,
GrofRbritannien

B.A.Jewellery Silversmithing

2007-2009

The School of Jewellery, Birming-
ham City University, Birmingham,
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GroRbritannien
M.A. Jewellery Silversmithing and
Related Products

Shadi Vossough zeigt grofSe bunte
Broschen, deren Form sich an den
Korper anpasst und der Brust-
oder Schulterwolbung folgt. Die
laminierten unregelmaRigen
Kunststoffobjekte bestehen aus
mehreren Schichten und sind mit
Acrylfarbe und Stickerei verziert.
Neben Farbflecken und Schichten,
die opak und transparent Uberein-
ander liegen, wodurch die Arbei-
ten an Tiefe gewinnen, finden sich
auch gezeichnete, teilweise durch
Einritzungen verstarkte Motive.
Hierbei handelt es sich um Hande,
die die Schmuckstlicke zu halten
oder mit Nadel und Faden zu bear-
beiten scheinen. Motiv und Form
bzw. Befestigungsweise und Her-
stellung sind damit unmittelbar

verbunden. Durch die klare
schwarze Kontur besitzen sie et-
was vom Charakter einer Tatowie-
rung. Durch Form, Farbigkeit und
die dargestellten Tatigkeiten er-
halten die Broschen grof3e Dyna-
mik und Bewegtheit. Shadi Vos-
sough bezieht sich in dem Ube-
reinanderlegen von Farben und
Bildern auf die Graffiti-Technik. Ihr
geht es in den Broschen darum,
den Arbeitsprozess zu dokumen-
tieren und den Schmuck in seinem
engen Verhaltnis zum Korper zu
zeigen: Der Schmuck folgt den Ge-
gebenheiten des Korpers, bildet
diesen ab, schmuckt und dekoriert
ihn zugleich.

SCHMUCK



Schuhe; Wollstoff, Ziegenleder, Kalbsleder, Leichtporo, EVA, klebegezwickt; 14X11X31cm

Paul Schiegnitz
Deutschland
geb.1984 Holland

Passstr.4
52070 Aachen, Deutschland
paul.schiegnitz@gmail.com

2003—-2006
Schuhmacher-Innung,
Berlin, Deutschland
Ausbildung zum Schuh-
macher

2007-2010
Akademie Gut Rosenberg, Aachen,
Deutschland

Handwerksdesign

SCHUHE

Die Schuhe bestechen durch die
Mischung aus Sportlichkeit und
Eleganz. Das sportliche Element
wird durch die Form vermittelt, die
sich an Fussballschuhe der 1950er
Jahre anlehnt mit lederverstark-
ter Ferse, schlankem Schnitt und
Schnirsenkelbindung, sowie
durch die Sohlenkonstruktion, die
dem Vorbild von Laufschuhen der
1970er Jahre folgt. Elegant wirkt
der Schuh durch den Wollstoff mit
Fischgratmuster und die reizvolle
Farbkombination aus Rostrot, Pur-
pur und Gelb. Ziel war es, Bequem-
lichkeit und Eleganz in einer zeit-
gemafRen Form zu verbinden.
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steuerter Webstuhl;100—-190X 45 cm

Merje Ari-Reelo
Estland

geb.1984

Kotka 22-10
11312 Tallinn, Estland
Merje18@hot.ee

2008

Ausbildung zur Schaufenster-
dekorateurin, Matkasport,
Tallinn, Estland

2005-2009
Estonian Academy of Arts,
Tallinn, Estland
Textildesign
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Das kniekurze Kleid aus Elastan
und Polyester ist auf dem compu-
tergesteuerten Webstuhl gewebt.
Es soll elegant und schick genug
sein,um in guten Restaurants ge-
tragen werden zu kdnnen, und zu-
gleich so praktisch, dass es auch
als Schlafsack dienen kann. Des-
wegen kann das Kleid nach unten
hin zu einem Schlafsack und nach
oben hin zu einer Kapuze ausge-
zogen werden. Das Kleid entstand
in Zusammenhang mit dem Pro-
jekt »Homeless Glamour, das sich
auf die Situation der Studenten an
der estonischen Kunstakademie in
Tallinn bezieht. Hier wurde das
alte Gebaude abgerissen, bevor
der Neubau fertiggestellt war, so
dass sich die Studenten heimatlos

flhlten. Diese Situation wird in
dem Kleid-Schlafsack gespiegelt.
Die Doppelnutzung ist durch die
Verwendung von Gummi und
Elastan moglich, die das Raffen
und Dehnen sowohl in die Lange
als auch in die Breite ermdglichen,
und durch den Einsatz von drei un-
terschiedlichen Webarten.

Merje Ari-Reelos Wunsch ist es
nicht, ein modisches Kleid zu ent-
werfen, sondern mit dem Kleid
eine technische und kinstlerische
Aussage zu machen. Dieses steht
vor dem Anliegen des tatsach-
lichen Tragens.

TEXTIL



Stéphanie Baechler
Schweiz
geb.1983

Rosenbergstrasse 42 a
9000 St. Gallen, Schweiz
info@stephaniebaechler.com

2003-2004

Schule flir Gestaltung Bern
und Biel, Schweiz

Vorkurs

2004—2008

HSLU Luzern (Hochschule
Luzern), Schweiz

Design & Kunst/Textildesign

TEXTIL

LY

T

Stoff aus der Serie »Poesie der Hardware; Polyester, Transferdruck;

170X120 cm

Stéphanie Baechler setzt sich in
ihren Textilentwirfen mit dem
Einfluss von Technik und Compu-
ter auf den Menschen auseinan-
der, wobei sie das Verhaltnis zum
Korper thematisiert. Sie konzen-
triert sich dabei auf die Hardware-
Elemente, auf die technischen
Details der digitalen Welt; an der
digitalen Asthetik ist ihr in ihren
Arbeiten nicht gelegen. Ihr beson-
deres Interesse gilt der Diskrepanz
zwischen Sinnlichkeit und Unsinn-
lichkeit. Im Mittelpunkt stehen
dabei die Implantierung und Mi-
niaturisierung der einzelnen Ele-
mente, die wie beim »Wearable
Computing« korrekt verteilt sein
mussen. Diese »tragbaren Compu-
tersysteme« werden am Korper

des Benutzers befestigt. Bisher
handelt es sich dabei nicht um
tatsachliche Computer, sondern
vielmehr von Computern unter-
stitzte Systeme fur den Alltag wie
Horgerate, Uhren, Telefone oder
Musikgerate. In diesem Bereich ist
somit die Nahe zwischen Compu-
ter und menschlichem Korper be-
sonders eng. Diese Nahe dient
Stéphanie Baechler als Anregung
fir ihre Stoffentwdirfe. Sie inter-
pretiert und Ubersetzt die digitale
Inspiration in das textile Medium
und stellt damit zugleich dem Be-
trachter die digitale, inzwischen
alltagliche Welt gegenuber.
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Textil; Druckpaste auf Baumwolle, Siebdruck; 164 X146 cm

Mika Barr
Israel
geb.1983

11 Emek Haella
71722 Modiin, Israel
mikabarr@o12.net.il

2005-2009

Shenkar College of Engineering
and Design, Ramat Gan, Israel
Textildesign, Abteilung Druck
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Mika Barr beschaftigt sich in ihren
Textilentwirfen mit dem Druck
als Grundlage fur die Struktur des
Stoffes. Auf dem gedruckten Mus-
ter basieren die Faltungen und
Knicke, die die Flache des Stoffes in
ein dreidimensionales Geflige ver-
wandeln. Mika Barrs Ziel ist es, das
Miteinander von flachigem Stoff-
muster und plastischer Formge-
bung zu erkunden. Die Anregung
erhielt sie zum einen durch die
Technik des japanischen Papierfal-
tens, das Origami, zum anderen
durch Beobachtungen zur Bezie-
hung von geometrischen und orga-
nischen Formen bei Pflanzen und
in der Natur insgesamt.

Die leichten und elastischen Baum-
wollstoffe sind handgefarbt und

dann in Siebdrucktechnik bedruckt.
Dafur werden die Stoffe mit einer
Druckpaste versehen, die sich unter
der Hitzeeinwirkung verhartet. Es
entstehen hierdurch die Linienge-
flige, die den Stoffen ihre variable
und wechselnde Struktur verleihen.
Die Stoffe zeigen zum einen Mus-
ter aus eckigen Formen, zum ande-
ren gerundete blattartige Motive
und verweisen damit auf die bei-
den Inspirationen Mika Barrs —das
Origami und die Natur.

TEXTIL



Lulu Jem Haki
Israel

geb.1984

47/7 HaRo'eh st.
52401 Ramat Gan, Israel
luluhaki@walla.com

2005-2009

Shenkar College of Engineering
and Design, Ramat Gan, Israel
Textildesign, Abteilung Weben

TEXTIL

Textiles Objekt; Photopapier, Polyestergarn.
handgewebt; 230X 90 cm

Lulu Jem Hakis Arbeiten bilden
grolRe Draperien aus Photogra-
phien, Zeitungen, Polyesterfaden
in Handweberei und Ausformung
in Pappmaché. Die Arbeiten be-
stehen aus drei verschiedenen
Oberflachen mit Gbereinstimmen-
der Struktur. Jede Oberflache setzt
sich wiederum aus kleinen Einhei-
ten zusammen, die durch Hand-
weben verbunden werden. Als
Ausgangspunkt diente der Nach-
lass von Lulu Jem Hakis Grof3-
eltern, die Erinnerungen an die
Kindheit und Jugend weckten. Die
Wahl der Webtechnik erlaubte
eine interessante Oberflachenge-
staltung von Vor- und Riickspriin-
gen, die zugleich auf das Wesen
der Erinnerung verweist. Das

AuRere reflektiert somit innere
Vorgange. Die Arbeit mit verschie-
denen Lagen gibt den Werken
zum einen Struktur und Halt, zum
anderen wird aber auch die Ober-
flache aufgebrochen und aufge-
[6st. Die hangende Prasentation
betont den skelettartigen Charak-
ter der Werke aus vielen kleinen
Einheiten, macht den eleganten
Kurvenverlauf deutlich, l[asst aber
auch an das Zusammenbrechen
der Formen denken. In diesem
Kontrast, dieser Dualitat wird
deutlich, dass die Arbeiten zum
einen auf den Wunsch nach Be-
wahren verweisen, zum anderen
aber Auflésung und Verganglich-
keit andeuten.
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Kleid und Weste; Baumwolle und Sicherheitsnadeln, genaht;
150X 40X 2, 40X 40X10 CM

Teréz Havancsak
Ungarn

geb.1983

Elopatak utca 82
1118 Budapest, Ungarn
havancsak.terez@gmail.com

Seit 2006 Das Ensemble besteht aus ei-
University of Art and Design, nem Kleid und einer Weste. Das
Budapest, Ungarn schwarze schlichte Kleid dient
Modedesign als eine Folie fr die aufwendige

Weste aus goldenen Sicherheits-
nadeln. Aus den einfachen alltag-
lichen Gebrauchsgegenstanden
wird in dem neuen Kontext und
durch die feine Art der Verarbei-
tung ein prachtiges und reiches
Material. Sie bilden eine Art von
glitzerndem Panzer von unge-
wohnlicher Oberflachenwirkung.
Die Konstruktion oder Form der
Sicherheitsnadeln fligt sich auf
der Weste zu einem Muster, das
durch seine UnregelmaRigkeiten
das Licht fangt und die prachtvolle
Wirkung noch steigert.
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Altarbehang »Im Anfang war das Wort«; gewachster Filz, gestanzte Schrift,
Stickereiverbindung; 145X 205 cm

Lars Heckel
Deutschland
geb.1982

Schillerstr. 21
08223 Falkenstein, Deutschland
lars.design@gmx.de

20002003

»Stiewe« Stickerei Wendt,
Treuen, Deutschland

BV Plauener Spitze

2003-2005

BSZ (Berufsschulzentrum) E.O.
Plauen, Fachoberschule fir
Gestaltung, Deutschland
Textil- und Objektkunst

2005-2009

Westsachsische Hochschule
Zwickau, Fakultat Angewandte
Kunst Schneeberg, Deutschland
Textilkunst

TEXTIL

Lars Heckels Vorschlage fur zeit-
genossische liturgische Textilien
sollen die Traditionen neu bele-
ben. Statt bildliche Darstellungen
zu wahlen, entschied er sich fur
schriftliche Botschaften. Als Aus-
gangspunkt dient die schlichte
Form des Quadrats, das jeweils in
unterschiedlicher Verbindung zu
groReren Flachen arrangiert wird.
Die Schriftbotschaft wird ausge-
stanzt und hebt sich damit deut-
lich ab. Zugleich gewinnen die Tex-
tilien dadurch Leichtigkeit, und es
kann zu interessanten Licht-Schat-
ten-Effekten im Raum kommen.
Als Materialien wurden traditio-
nelle Werkstoffe wie Wachs, Filz,
Garne und Vlies verwendet. Das
Wachs hartet den Filz, so dass die

Flachen auch nach dem Ausstan-
zen der Buchstaben ihre Form be-
halten. Die einzelnen Elemente
sind durch maschinelle Stickver-
bindungen (ZSK-Mehrkopfsystem)
aneinandergeflgt. Die scharnier-
artigen Verbindungsflachen wie-
derholen die geometrische Grund-
form der Grundeinheiten und bil-
den eine Art Gitterwerk aus, das
horizontale und vertikale Verbin-
dungen schafft. Lars Heckels litur-
gische Textilien sind von zurlick-
haltender Form und treten zu-
gleich mit dem sie umgebenden
Raum in Bezug. Seine Entschei-
dung flr die Schrift folgt dem Be-
ginn des Johannes-Evangeliums:
»Im Anfang war das Wort, ..«
(Johannes 1,1).
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Wandbespannung »Mampara«; Wollfilz; 200 X200 X2 cm

Jennifer Jiinger
Deutschland

geb.1984

Berg-am-Laim-Str. 95
81825 Miinchen, Deutschland
jenniferjuenger@hotmail.fr

2005-2007

Association des Compagnons
du Devoir, Firma »Option
Ammeublement«, Caen,
Frankreich

Ausbildung zur Raumaus-
statterin

2007-2009

Akademie fur Gestaltung im
Handwerk, Miinchen,
Deutschland

Gestalter im Handwerk
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Jennifer Jlnger versteht ihre
Wandbespannung aus Filz als zeit-
gemafe Neufassung der traditio-
nellen textilen Wandbekleidung,
die im19.Jahrhundert endgiltig
von der Papiertapete abgelost
wurde. Ziel war es, eine Wandbe-
spannung zu entwickeln, die deko-
rative und funktionale Aspekte
wie Schall- und Warmedammung
verbindet und fiir den privaten
und offentlichen Raum nutzbar
ist. Wollfilz besitzt die praktischen
Vorteile des Industriefilzes, der zur
Schalldammung verwendet wird,
und ist darliber hinaus aus einem
natlrlichen Rohstoff gefertigt,
schwer entflammbar, wasserab-
weisend, atmungsaktiv und in vie-
len Farben erhéltlich. Der Filz wird

mit Klettband und Kaschier-
schaum an einem Aluprofil befe-
stigt, wodurch ein Zwischenraum
zwischen Wand und Bespannung
gebildet wird, der die Luftzirkula-
tion gewahrleistet. Der Filz kann
dadurch auch einfach zur Reini-
gung abgenommen werden. Bei
der dekorativen Gestaltung ent-
schied sich Jennifer Jlnger fir
geometrische Grundformen, die
zu Ornamenten angeordnet wer-
den. Durch Einschnitte und Nahte
entsteht ein dreidimensionales
Muster, das die darunterliegende
Schicht sichtbar werden lasst.
Grundformen und Farbpalette
erlauben eine Vielzahl von Varia-
tionsmoglichkeiten.

TEXTIL



[l

Weste, Kleid, Leggings; Acryl, Elastan, Baumwolle, Leder, gestrickt,
gendht; 40X50X10,150 X100 X5, 110X 40X2 cm

Adél Kovacs
Ungarn

geb.1987

Ut 7. Dunaujvéros
2400 Baracsi, Ungarn
kovacs.adel@zoa.hu

seit 2006

Moholy-Nagy University of Art
and Design, Budapest, Ungarn
Textil, Schwerpunkt Stricken

TEXTIL

Adél Kovacs' dreiteiliges Ensemble
aus Leinwand, Acryl und Leder ar-
beitet mit Kontrasten.Von der
glatten feinen Flache des Kleides
hebt sich die mit dickem Faden
horizontal gestrickte Weste ab,
deren Kragen sich wulstférmig
einrollt und damit auch die ande-
re Seite der Strickarbeit sehen
|[asst. Dem FlieRenden, Weichen
des Kleides wird die steife plasti-
sche Qualitat der Weste gegen-
Ubergestellt. Das Zurlickhaltende
des Schnitts lasst die unterschied-
lichen Materialien zur vollen Wir-
kung gelangen.
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Textilarbeit »The Language of Flowers«; Baumwolle, Zwiebelschale, Sappan-Holz, Glitzerpuder, Treibmittel,
Soyabohnenpulver, gefarbt, gedruckt, marmoriert; goXg9ox3cm

Jie-Yi Lin
Taiwan
geb.1980

Chengsin 6th St

814 N0 18-1, Chengsin 6th St,
Renwu Township,
Kaohsiung County, Taiwan
besty-eve@yahoo.com.tw

2004—2006

Shu-Te University Graduate
School of Applied Design,
Kaohsiung City, Taiwan
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Jie-Yi Lins Textilarbeit »The Langu-
age of Flowers« ist auf Baumwolle
ausgefuhrt, wobei das lotusbli-
ten- oder kurbisartige Motiv in
unterschiedlichen Materialien
durch Farben, Drucken, Marmorie-
ren aufgebracht wurde. Technik
und Materialien fuhrten zu ab-
wechslungsreichen Oberflachen-
gestaltungen —flach, als Relief
oder mit Glitzereffekten —, die —
unterstrichen durch die verschie-
denen Farbkombinationen — fast
dartiber hinweg tauschen, dass es
sich immer um das gleiche Motiv
handelt. Farbe und Oberflache
flhren zu einem unterschiedlich
gestalteten optischen Vor- und
Zurlickspringen. Das Motiv der
Blume ist durch den weiten Be-

deutungsspielraum geeignet, die
Briicke zum menschlichen Leben
zu schlagen. Blumen werden mit
einen bestimmten Bedeutungsge-
halt belegt, der jedoch gewisse
Variationen erlaubt. Somit ergibt
sich eine Fllle von Moglichkeiten.
Jie-Yi Lin Ubertragt dieses auf das
menschliche Leben: Auch hier bie-
ten sich in jedem Moment ver-
schiedene Losungen und Richtun-
gen an. In ihrer Arbeit soll dieses
durch den Farbwechsel deutlich
werden, der unterschiedliche Le-
bensphasen meint, und durch das
Nacheinander gleichformiger
Quadratfelder, die die Vielzahl
moglicher Losungen flr ein Pro-
blem versinnbildlichen.

TEXTIL



Textilarbeit »Window veil«; Polyestertextil, Lasercut, genaht; 180X120X200 cm

Carla Maaijwee
Niederlande

geb.1984

Nassaulaan 22E

6224 KC Maastricht, Niederlande

info@carlamaaijwee.nl

2005-2009

ABK (Academie Beeldende
Kunsten) Maastricht
Maastricht, Niederlande
Produktdesign

TEXTIL

Carla Maaijwees »Window veil«
ist ein textiler Behang mit flora-
lem oder sonnenartigem Durch-
bruchmuster, der —auf dem Boden
aufliegend — langsam auslauft
und dessen Muster aus sich wie-
derholenden Grundformen sich
auflost, um in plastische Tierfor-
men zu minden. Aus den zwei-
dimensionalen linearen Motiven
entwickeln sich dreidimensionale
Formen, die aber nur durch ihre
Kontur zu identifizieren sind. Carla
Maaijwees Anliegen ist es, Gegen-
stande zu schaffen, die unge-
wohnlich und humorvoll sind. Sie
betreibt eine ausfiihrliche Mate-
rialrecherche, besitzt eine Vorliebe
flr klare Formgebung und er-
strebt Ausgewogenheit und zu-

gleich Spannung zwischen dem
Rauen und eher Zierlichen. Die
ausgestellte Arbeit widmet sich,
basierend auf Uberlegungen zum
Zusammenhang zwischen Mode
und Produktdesign, der Spitze in
Kleidung und Vorhangen. Klei-
dung und Spitze seien vor der In-
dustrialisierung in Handarbeit, als
Auftragsarbeit und dadurch als
sehr individuelle Werke entstan-
den. Die Spitze habe Reichtum,
Herkunft, gesellschaftlichen Sta-
tus angezeigt. Carla Maaijwee
entwickelte daraus die Idee, einen
Gegenstand flr den Bereich der
Innendekoration zu gestalten,
der sich auf die Welt der Mode
bezieht.
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Gefalle »Nestwerke«; Schafswolle, Rosshaar, gefilzt, gestickt; 922,14 X14, 7X 25 cm

Christja Tritschler
Deutschland
geb.1980

Luisenstr. 5a
31141 Hildesheim, Deutschland
christjakosmea@yahoo.de

2000—-2004

Werkstatt von Lucia Steimle,
Horb am Neckar, Deutschland
Ausbildung zur Goldschmiedin

Seit 2006

Hochschule fiir angewandte
Wissenschaft und Kunst (HAWK)
Hildesheim, Deutschland
Metallgestaltung
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Christja Tritschlers Gefae sind

in gefilzter Schafswolle und Ross-
haar gearbeitet. Die schlichte
Form wird durch die eingefloch-
tenen steif abstehenden feinen
Haare verunklart; zugleich gewin-
nen sie dadurch eine kreiselartige
Dynamik. Die Natur dient neben
traditionellen Techniken als wich-
tigste Inspiration von Christja
Tritschler. Als Anregung fur ihre
,Nestwerke“ fungierte eine Ge-
schichte, in der eine Frau von
Vogelnestern aus Pferdehaaren
erzahlte, die bei Sturm aus den
Baumen ihres Gutshofes geweht
wurden und die sie sammelte.
Als Ausgangspunkt gilt Christja
Tritschler bei der Konzeption ihrer
Arbeiten die aus Material und

Form vermittelte Stimmung. Der
Arbeit liegt kein konkreter, strikt
zu befolgender Entwurf zugrunde,
sondern es wird auf das Material
und seine Gegebenheiten reagiert
und diese werden in den Werkpro-
zess integriert.

TEXTIL



Kleid »Katharina«; Lammwolle, Schurwolle, Mohair, handgestrickt; 95X39Xx23 cm

Marie-Louise Vogt
Deutschland
geb.1980

Wendenstr. 329
20537 Hamburg, Deutschland
contact@marielouisevogt.com

2000

Fachhochschule Bielefeld,
Deutschland
Modedesign

2001-2006

HAW (Hochschule fiir
Angewandte Wissenschaften)
Hamburg, Deutschland
Modedesign

TEXTIL

Marie-Louise Vogts Mode basiert
aufder Auseinandersetzung und
dem Experiment mit Materialien.
Die Kleidungsstuicke sind zumeist
gehakelt oder gestrickt, aber auch
andere traditionelle Techniken
kénnen eingesetzt werden. Dabei
fertigt sie zunachst die einzelnen
Teile, basierend auf ihren Ideen zu
einem Material, und arrangiert
diese Einzelelemente dann auf der
Puppe zu einem Kleidungsstuck.
Die Kollektionen 2010 und 2009
umfassen u. a. schlichte Schlauch-
kleider, die durch unterschiedliche
Strickweisen eine abwechslungs-
reiche Struktur erhalten, Kleider
mit Stickereien aus Wollfaden,
Kleider, bei denen dichte, grobere
Partien mit feinmaschigen zarten

Bereichen abwechseln, wodurch
die Kleider eine ungewohnliche
plastische Qualitat erhalten.

Flr die Arbeiten charakteristisch
sind die Vorliebe fir bunte Farben,
eine haptisch-strukturbetonte
Auffassung des Materials, der sich
der Schnitt unterordnet und eine
Freude an Mustern, Kontrasten,
Oberflachenstrukturen. Marie-
Louise Vogt schafft mit ihrer Mode
Kleidungsstiicke von einer oftmals
bildhaft anmutenden Qualitat, die
von der handelstblichen Mode
markant abweichen und ihre
Freude an Erfindung und Material
dokumentieren.
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Urne »Gaia«; geprelSte Erde; 30X @15 cm

Veronika Gantiolers Urne »Gaia«
besteht aus gepresster und ge-
trockneter Erde, in deren Mitte ein
Zylinder aus gepresstem Torf mit
Pflanzensamen eingeflgt ist. Die
Asche des Verstorbenen wird in
das Gefall gegeben und dieses
dann in der Erde vergraben. Nach
der Bestattung weicht der Torf in
der Erde auf, und der saure Ton
vermischt sich mit der basischen
Asche. Beide dienen als Nahr-
stofflager fir die Pflanzen. Aus
den Samen sollen Baume wach-
sen, in denen dann die Toten wei-
terleben und durch die lebende
Grabmaler entstehen. Die Urne
»Gaia« verbindet konventionelle
Formen der Bestattung mit neuen
Formen der Naturwahrnehmung.

Sie bietet eine ungewohnliche
Variation zum alten Thema vom
Weiterleben nach dem Tode und
setzt den Wunsch nach Unsterb-
lichkeit auf symbolische Weise
um.

URNE



